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PENSAMIENTO

“La creatividad es ver lo que todo el mundo ha visto y pensar en lo que

nadie habia pensado”.

Albert Einstein (1973, p. 29)
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SINTESIS

La presente investigacion tiene como objetivo proponer actividades musicales
dirigidas al desarrollo de la creatividad en los educandos de 4to grado en
perfeccionamiento. La misma responde a una de las exigencias que vive la
educacion cubana actual como parte del tercer perfeccionamiento. Constituye
una contribucién al proceso de ensefianza-aprendizaje de la asignatura
Educacién Musical, ya que las actividades musicales propuestas, cumplen
determinadas exigencias que establecen la dinamica entre los momentos de
las actividades en consonancia con las categorias de la creatividad a
desarrollar en las mismas. Se presentan ademas la metodologia utilizada para
el desarrollo de esta investigacion, haciendo uso de métodos de caréacter
tedrico, empirico y procesamiento matematico. Se presentan algunos
resultados de su aplicacion que constatan la pertinencia de dichas actividades.
Como produccién cientifica de la autora: La investigacion pedagogica en
accion: sinergias desde el aula: miradas hacia la pedagogia-Psicologia, la
educacién axiologica del pensamiento, las TICs y las Ciencias de la
Informacién: Parte 2 / coordinador: Israel Acosta Gomez y otros 71 autores. —
La Habana: Editorial Universitaria.

Palabras clave: creatividad, actividades musicales, Educacion Musical,

perfeccionamiento.



ABSTRACT

The objective of this research is to develop musical activities aimed at the
development of creativity in fourth grade students in refinement. It responds to
one of the demands of current Cuban education as part of the third
improvement. It constitutes a contribution to the teaching-learning process of
the Musical Education subject, since the musical activities elaborated fulfill
certain requirements that establish the dynamics between the moments of the
activities in consonance with the categories of the creativity to be developed in
them. The methodology used for the development of this research is also
presented, making use of theoretical, empirical and mathematical processing
methods. Some results of its application are presented that confirm the

pertinence of said activities.

As scientific production of the author: Pedagogical research in action: synergies
from the classroom: looks towards pedagogy-Psychology, axiological education
of thought, ICTs and Information Sciences: Part 2 / coordinator: Israel Acosta

Gbomez and others 71 authors. - Havana: University Editorial.

Keywords: creativity, musical activities, Musical Education, improvement.
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INTRODUCCION

“Que el alumno observe, interrogue y juzgue, porque la experiencia me ha
ensefiado en largos afios que mientras mas hablen los maestros menos
ensefian.” Varela. F. (1987, p. 11).

La educacion se encuentra hoy ante un gran reto, desde los primeros
pensamientos de Varela se distingue la gran necesidad de abrir nuevos
caminos que fomenten en los estudiantes el pensamiento divergente, el
razonamiento multiple y conclusiones abiertas e inesperadas, de manera que
desarrollen la capacidad creativa desde los primeros niveles hasta los estudios

universitarios.

El desarrollo de la creatividad ha constituido unos de los problemas que més ha
atraido la atencién no solo de psicologos, sino de muchos especialistas que se

ocupan de su dinamica interna y la manera de estimularla desde la escuela.

Es preciso entonces que desde las aulas, se desarrolle la independencia
cognoscitiva, la avidez por el saber, de manera tal que no haya miedo de
resolver cualquier situacion por dificil que esta parezca.

La creatividad ha sido y es objeto de analisis de muchas disciplinas como la
psicologia, la sociologia, la epistemologia, la filosofia, la pedagogia, didactica.
Diversos son los estudios que centran su atencién en el desarrollo de la
creatividad en la educacion, a partir de las particularidades de la actividad
pedagogica profesional, las caracteristicas de la escuela, las estrategias de

ensefianza y aprendizaje y el rol del maestro, entre otros aspectos.

También se han realizado profundos estudios e investigaciones relacionados
con la creatividad en la educacion, en los ambitos internacional y nacional, por
lo que la produccion cientifica en esa direccion apunta a su caracter complejo y
plurideterminado. En el plano internacional se puede citar a: Guilford (1976,
1991); Torrance (1970); Rogers (1978); Logan, (1980); Gervilla (1987, 2003,
2006); Sternberg (1988, 2001, 2002); De Bono (1991, 1992); Amabile (1996,
2008); Csikszentmihalyi (1998); De la Torre (1991, 1997, 1998, 2003); Romo
(1997, 2017); Esquivias Serrano (2001, 2004, 2010); Ballester (2002); Cruces
Martin (2009); Cabrera (2012); Delgado (2014), Gonzalez Quintian (2015). Sus



aportaciones estan dadas desde el punto de vista psicologico, por considerar a
la creatividad como un proceso, ya sea intelectual, de descubrimiento o de
produccién, que implica el desarrollo de capacidades cuyo resultado son

trabajos originales y valiosos.

En Cuba, durante las dos dltimas décadas, se ha incrementado
apreciablemente el trabajo cientifico en el area de la creatividad;
especificamente en Educacién, se destacan los estudios relacionados con el
desarrollo de la creatividad en el proceso educativo. Se destacan los trabajos
de los proyectos Tedi y Prycrea liderados por Silvestre Oramas, M. (1995) y por
Gonzélez Valdés, A. (1995) respectivamente, estos abrieron el camino para un
estudio mas profundo sobre la actividad de ensefiar a aprender a los alumnos.
Son diversos los autores que han abordado el tema de la creatividad tal es el
caso de: Gonzalez Valdés ( 1994, 2002, 2004, 2008); Chibas (1992); Mitjans
(1995, 2013); Martinez Llantada (1997, 1999, 2003, 2009); Silvestre Oramas
(1999, 2002); Martinez Verde (2001); Remedios (2005, 2009, 2012); Bermudez
(2004); Calero (2005); Caballero (2012); Lorenzo (2015). La mayoria coincide
en la necesidad de buscar vias que estimulen las potencialidades creadoras de
los maestros, lo que influye en la actuacion de sus estudiantes desde el
aprendizaje creativo, ademas contemplan la gran importancia que tiene su

desarrollo en la escuela y en cualquier nivel educativo.

Para el logro de tal propdsito se requiere de educandos con sensibilidad hacia
lo que le rodea, con un desarrollo creciente de sus actuaciones de manera que
tengan la posibilidad de expresar sus sentimientos, emociones, percepciones
del mundo circundante a partir de la musica y sus potencialidades de forma

creativa.

En un primer acercamiento al grupo de estudio se pudo constatar que existen
limitaciones en cuanto a:
« Sienten inseguridad ante sus potencialidades personales, digase
habilidades sociales, lenguaje, capacidad intelectual, destrezas artistica
y otros rasgos de la personalidad.
« Desde el punto de vista actitudinal se pudo evidenciar dificultades, pues en
ocasiones les resulta complejo el trabajo creativo, ya sea a la hora de crear

cuentos musicalizados, rimas, sencillas melodias y esquemas ritmicos.



« Las improvisaciones corporales, gestuales y verbales no poseen una
Optima calidad lo que limita su desarrollo para ampliar, profundizar y
embellecer las ideas.

« Al enfrentar las asignaturas relacionadas con la Educacion Musical y sus
actividades préacticas se muestran cohibidos al ejecutar las acciones de
forma expresiva, demostrativa y creativa.

« Se interesan por participar en clases, pero existe una cierta limitacion dada
por estas carencias artisticas.

En el estudio y analisis de los referentes tedricos, de los documentos

normativos y metodoldgicos se ha constatado la existencia de indicaciones

acerca del trabajo de la creatividad, ademas como se ha trabajado por parte de
pedagogos en cuanto a su desarrollo, sus modos de actuaciéon creativos, sin
embargo en la educacion primaria se evidencia una contradiccion existente
entre la necesidad de desarrollar la creatividad planteada en las orientaciones
metodoldgicas de 4to grado en perfeccionamiento a partir del vacio teérico
existente vy las posibilidades reales de desarrollarla desde una perspectiva
pedagogica y musical.

Todo lo anteriormente expresado condujo a plantear el siguiente problema
cientifico: ¢ Cémo contribuir al desarrollo de la creatividad en los educandos de
4to grado en perfeccionamiento?

El objeto de estudio de esta investigacion se enmarcOd en el proceso de

ensefianza-aprendizaje de la Educacion Musical en la ensefianza primaria y el

campo de accion estuvo centrado en el desarrollo de la creatividad de los
educandos de 4to grado.

Con el proposito de dar respuesta al problema cientifico, esta investigacion

tuvo como objetivo: proponer actividades musicales dirigidas al desarrollo de
la creatividad en los educandos de 4to grado en perfeccionamiento.

El proceso investigativo estuvo regido por las siguientes preguntas

cientificas:

1- ¢Cudles son los sustentos tedricos que fundamentan el proceso de

ensefianza-aprendizaje de la Educacion Musical en la ensefianza primaria, asi

como el desarrollo de la creatividad?

2- ¢Qué carencias y potencialidades presentan los educandos en torno al

desarrollo de la creatividad?



3- ¢Qué actividades musicales proponer para contribuir al desarrollo de la

creatividad en los educandos de 4to grado en perfeccionamiento?

4-  ¢Qué resultados se obtendrdn con propuesta de actividades musicales

dirigidas al desarrollo de la creatividad en los educandos de 4to grado en

perfeccionamiento?

Para el logro de la heuristica en el estudio y dar respuestas a las interrogantes

cientificas se plantearon las siguientes tareas de investigacion:

1. Determinacion de los sustentos teoricos que fundamentan el proceso de
ensefianza-aprendizaje de la Educacién Musical en la ensefianza primaria,
asi como el desarrollo de la creatividad.

2. Determinacion de las carencias y potencialidades que presentan los
educandos de 4to grado en torno al desarrollo de la creatividad.

3. Elaboracion de la propuesta de actividades musicales para contribuir al
desarrollo de la creatividad en los educandos de 4to grado en

perfeccionamiento.

4. Evaluacion de los resultados se obtendran con la propuesta de las
actividades musicales dirigidas al desarrollo de la creatividad en los

educandos de 4to grado en perfeccionamiento.

La metodologia utilizada en esta investigacion parti6 del enfoque dialéctico-
materialista como método general que a partir de sus principios, leyes y

categorias trazo las pautas para las operaciones indagatorias.

En la planeacion del proceso investigativo fue necesario determinar los

métodos y técnicas de los niveles tedrico, empirico y estadistico-matematico.
Del nivel teorico:

Historico-légico: se utilizé en el andlisis de la evolucion de las concepciones
sobre el desarrollo de la creatividad junto al papel de la musica y su influencia
en el proceso de ensefianza-aprendizaje de la Educacion Musical en la

ensefianza primaria en los educandos de 4to grado en perfeccionamiento.

Analitico-sintético: permiti6 descomponer el proceso de ensefanza-
aprendizaje de la Educacion Musical en la ensefianza primaria en sus partes
para estudiar sus relaciones, especialmente en la determinacion de los

principales elementos tedricos para la precision de los criterios (desde la

4



musica) acerca del desarrollo de la creatividad y para su fundamentacion

tedrica.

Inductivo-deductivo: se utilizé para el establecimiento de inferencias logicas
de lo particular a lo general y viceversa; constituye la via general para
determinar las regularidades del proceso de ensefianza-aprendizaje de la

Educacion Musical en la ensefianza primaria.

Enfoque sistémico-estructural: se empleé en la determinacién de los
elementos a tener en cuenta para el desarrollo de la creatividad en el proceso
de ensefanza-aprendizaje de la Educacion Musical en la ensefianza primaria,
entender la naturaleza del fenébmeno estudiado y en la articulacion de las

actividades musicales propuestas en esta investigacion.
Del nivel empirico:

Observacion participante: aplicada desde la doble condicién de miembro e
investigador, en los diferentes momentos de la investigacion para obtener
informacion acerca del comportamiento creativo manifestado por los

educandos de 4to grado en perfeccionamiento.

Andlisis documental: se puso en practica en el estudio de los documentos
normativos: Modelo de la escuela primaria, Orientaciones Metodolégicas de 4to
grado y las Orientaciones Metodoldgicas de 4to grado en perfeccionamiento,
programas de 4to grado y programas de 4to grado en perfeccionamiento, con
el objetivo de constatar la informacion existente sobre la importancia del
desarrollo de la creatividad y la influencia de la Educacién Musical en este
sentido.

Entrevista en profundidad: aplicada para obtener informacion directamente
del accionar de los educandos y para obtener de las opiniones individuales
aguellas colectivas que permitieron operar en conjunto para el desarrollo de la

creatividad.

Grupo de discusion: para valorar los conocimientos que poseen los
educandos para el logro de la originalidad, flexibilidad y fluidez de modo que se
reflexione sobre el impacto que van teniendo durante la implementacion de las

actividades musicales en clases.



Triangulacion metodoldégica y de datos: para contrastar los resultados
alcanzados con la aplicacion de diferentes métodos y fuentes, posibilitd
establecer las coincidencias y divergencias a partir de las regularidades

respecto a la creatividad desde las clases de Educacion Musical de 4to grado.
Se utilizaron las siguientes técnicas:

Evaluacion multifactorial de la creatividad. (EMUC): para diagnosticar los
niveles de creatividad presentes en los educandos atendiendo a la imaginacion,
fluidez, flexibilidad, originalidad en las ideas y voluntad para la busqueda de

soluciones creadoras.

Test de creatividad sonoro-musical: permitié diagnosticar la creatividad que
presentan los educandos en cuanto a la fluidez, flexibilidad y originalidad en el
ritmo como elemento distintivo a trabajar en la Educacion Musical del 4to

grado, asi como en la secuencia musical.

Completamiento de frases: Se utiliz6 con el objetivo de indagar el
comportamiento sobre los intereses, actitudes y satisfacciones que presentan

los educandos del 4to grado en perfeccionamiento.
Poblacién y muestra.

La poblacion esta compuesta por 138 educandos de 4to grado de la Institucion
Educativa Remigio Diaz Quintanilla que se encuentra inmersa en el tercer en
perfeccionamiento de la educacion cubana y la muestra fue seleccionada de

manera intencional al grupo 4to A, conformado por 30 educandos.

La novedad cientifica radica en la concepcién de las actividades musicales
dirigidas al desarrollo de la creatividad en los educandos de 4to grado en
perfeccionamiento. Estas permiten utilizar el enorme potencial que tiene el
contacto con la muasica como via idonea para que repercutan en la solucion
creativa a problematicas que se les presente en los diferentes contextos que se
desenvuelven. Estas se caracterizan por ser creativas, flexibles, dinamicas,

alegres y participativas.

La significacidén practica se materializa en las actividades musicales dirigidas
al desarrollo de la creatividad en los educandos de 4to grado en

perfeccionamiento, pues ellas garantizan que el escolar alcance los objetivos
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gue se concretan en el modelo de la escuela primaria, es decir los logros de
desarrollo concretados en las cualidades inherentes al desarrollo de la
personalidad en esta etapa. La organizacion de las actividades musicales que
se fundamentan y la propuesta de multimedia interactiva “CANTANDO Y
JUGANDO” que servira como material de apoyo a la docencia.

La tesis se estructura en introduccion, desarrollo, conclusiones,
recomendaciones, bibliografia y un cuerpo de anexos.

En la introduccién: aparecen el disefio tedrico metodoldgico y los aspectos mas
generales del estudio.

El desarrollo lo conforman dos capitulos, en el primero de ello se fundamento
desde el punto de vista tedrico el objeto de estudio y el campo de accion. En el
segundo se describen los resultados del estudio diagndstico, la fundamentacion
y presentacion de las actividades musicales dirigidas al desarrollo de la
creatividad en los educandos de 4to grado en perfeccionamiento y la

evaluacioén de dichas actividades musicales.



CAPITULO 1. FUNDAMENTOS TEORICOS Y METODOLOGICOS QUE
SUSTENTAN EL PROCESO DE ENSENANZA-APRENDIZAJE DE LA
EDUCACION MUSICAL EN LA ENSENANZA PRIMARIA Y EL
DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD.

Este capitulo se destind a fundamentar desde el punto de vista tedrico y

metodoldgico al objeto de estudio y al campo de accién. Se hizo por epigrafes.

1.1 Aspectos generales en torno al proceso de ensefianza-aprendizaje de

la asignatura Educacion Musical en la ensefianza primaria.

El proceso de ensefianza aprendizaje ha sido histéricamente caracterizado de
formas diferentes, que van desde su identificacion como proceso de
ensefianza, con un marcado acento en el papel central del maestro como
trasmisor de conocimientos (ensefianza tradicional) hasta las concepciones
mas actuales en las que se concibe el proceso de ensefianza aprendizaje
como un todo integrado, en el cual se pone de relieve el papel protagénico del
escolar bajo la conduccion del profesor. En esta Ultima se inscribe la
concepcion desarrolladora y formativa del proceso de ensefianza aprendizaje
de la Educacion Musical.
En la obra "Pedagogia" del ICCP Colectivo de Autores (1984, p. 132) se
declara:
El proceso de ensefianza transcurre en una relacion dialéctica en la cual
interactian de forma consciente, maestros y educandos en la
consecucion de un objetivo comudn: la formacion de una concepcion
cientifica del mundo. De ahi el caracter bilateral de dicho proceso (...) es
decir, la ensefianza existe para el aprendizaje (...).
En este sentido, Castellanos, B. et al. (2001, p. 63) plantean que:
La situacién de ensefianza aprendizaje se manifiesta como el espacio de
interaccion en el que se organizan las condiciones necesarias Yy
suficientes para el desarrollo de procesos de aparicién y dominio de los
contenidos. El lugar de concebir la clase como un espacio de transmision
de contenidos con la creacion de las condiciones que facilitaran a los
estudiantes el acceso a nuevos niveles de desarrollo, tanto desde el punto
individual como grupal.

Es por ello que Addine, F. (2002, p. 91) manifiesta que:



El proceso de ensefianza aprendizaje tiene lugar en el transcurso de las
asignaturas educandos, y tiene como proposito esencial contribuir a la
formacion integral de la personalidad del escolar, constituyendo la via
mediatizadora fundamental para la adquisicion de conocimientos,
procedimientos, normas de comportamientos y valores legados por la
humanidad.

La ensefianza primaria, consta con un conjunto de asignaturas que favorecen
tal propadsito; es por ello que para el logro de habitos, habilidades, capacidades
y destrezas en los educandos de la ensefianza mencionada, juega un rol
importante la educacion artistica y musical como fundamento para el desarrollo
de una integralidad en su cultura.

Al respecto Ruiz, L. (1991, p. 8) plantea que: “que la educacion artistica es la
via fundamental para propiciar el amor al arte, para el desarrollo de
sentimientos, gusto estético y para enseflar a comprender la belleza y los
valores artisticos. Es también la formacion de elevadas demandas e intereses
artisticos”.

La educacion artistica es la manera de introducir en el proceso de creaciéon a
los educandos, para favorecer desde los puntos de vista tedricos y practicos, el
desarrollo de estas potencialidades; forma ademas parte del proceso docente-
educativo, y es la Unica capaz de ofrecer las especificidades propias del
lenguaje artistico a través del cual preparamos al escolar para percibir lo bello
en las obras de arte.

Por su parte la educacion artistica, constituye, pues, lo particular, por ser un
eslabon del engarce entre lo universal, que es la educacion estética y la
educaciéon plastica, musical y danzaria que para nosotros seria lo singular,
porque posee cualidades irrepetibles, individuales de ella. La educacion
artistica se lleva a cabo mediante variados medios de expresion que son la
educacion plastica, la educacion musical y danzaria, el teatro y la literatura, que
se desarrollan en el proceso docente y en actividades extradocentes y extra-
educandos.

Los resultados que se obtienen de estas actividades son el desarrollo de los
habitos, habilidades y capacidades, acorde con la edad, asi como la elevacion
del nivel cultural y artistico de los estudiantes, que debe materializarse en

personas mas sensibles y con una actitud estética hacia la vida. La
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estructuracion de los contenidos de estas actividades esta concebida con un
ascenso progresivo del nivel de complejidad, que se extiende desde el nivel
primario hasta la educacion en la ensefianza primaria.

Se puede deducir entonces, que la educacion artistica, de manera mas
restringida tienen una funcion transformadora en los educandos de le escuela
primaria, de modo integral y de este en accion con su medio.

La musica dentro de la Educacion Artistica es un recurso atractivo que puede
favorecer el aprendizaje debido a la importancia, también se eleva en gran
medida el nivel cultural y politico-ideoldgico. Potencia ademas la ensefianza
para apreciar y sentir satisfaccion ante todo lo bello, sobre todo participar
activamente como promotores, creadores y espectadores en las expresiones
culturales en su escuela 0 como esencia en el rescate de la musica infantil
trabando con autores que potencien el interés y que formen ciudadanos
creativos, reflexivos, aptos para interpretar los procesos sociales mas
generales, para entender su lugar en ellos e insertarse en su dindmica de
manera transformadora.

La asignatura Educacion Musical tiene como finalidad contribuir a la formacion
de una cultura general integral, mediante la musicalizacion ciudadana,
expresada en la manifestacion de rasgos de sensibilidad ante hechos
determinados, en la apreciacion musical de su entorno, en la demostracion del
tono de voz utilizado en la comunicacion, posturas y modelos adecuados, en la
apetencia por la buena musica y la percepcién, descripcion y expresion musical
por diferentes vias, todo lo cual contribuira al mejoramiento de las esferas
cognitiva, afectiva y psicomotriz de la personalidad.

El sistema de conocimientos de esta asignatura propuesto para el grado esta
directamente relacionado con la educacion de las emociones, los sentimientos
y la sensibilidad; esencialmente, higieniza las actividades -curriculares al
compensar la carga intelectual con actividades emotivas, alegres vy
espontaneas en las que los educandos tienen un gran margen para la creacion,
la improvisacion y el disfrute.

Sobre la base de lo expresado anteriormente educandos y educadores deben
interactuar con la realidad sonora, musical y ritmico-bailadora en el contexto de
las condiciones socioculturales actuales. Bajo este criterio el contenido se

organiza en seis componentes: educacién vocal, educacion perceptiva,
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educacion ritmica, creacion-improvisacion, lectoescritura y expresion corporal,
mediados por el juego y el folclore, sobre la base de dos principios esenciales:
la integracion de los contenidos y la praxis musical.

El dominio de las cualidades de los sonidos y los medios expresivos del
lenguaje musical con acciones concretas, en cada componente, contribuira al
reconocimiento de nuestro entorno y el aprendizaje del lenguaje técnico-
musical con un enfoque integrador que tiene como centro al ciudadano en su
relacion con la musica y el entorno sonoro que lo rodea.

Este aspecto se materializa en un ordenamiento tematico l6gico y coherente
que facilita la preparacion de la clase.

Por ende, esta propuesta pedagogica se basa en la acciéon sonora y musical
con cantos, juegos, corporizaciones, audiciones y creaciones que permite, al
educando, el desarrollo de las habilidades: explorar, escuchar, cantar, describir,
identificar, reconocer, comparar, reproducir, observar, ejecutar ritmos,
corporizar, entre otras, que lleven al conocimiento de la realidad sonora como
parte del patrimonio inmaterial y la musica, para saber distinguir y elegir la
buena, tanto cubana como universal y genere modelos de actuacion acordes
con la realidad cultural. Para ello el educador se apoya en métodos activos
como via eficaz para el logro del objetivo y diversas formas de organizacion,
mediante el uso de medios de ensefianza como: el software educativos —La
batuta magica, audiovisuales, laminas, instrumentos y grabaciones musicales,
ademas de audiciones en vivo con solistas, duos, trios, cuartetos, septetos,
coros, entre otras.

Las actividades correspondientes al 4to grado se basan en la percepcién y
expresion sonora y musical general que, en tercer grado, son mas especificas y
conscientes. El reconocimiento y aplicacion de las cualidades de los sonidos en
la percepcién del entorno sonoro y el dominio de los medios expresivos del
lenguaje musical para apreciar y expresarse musicalmente, interpretacion de
obras para cantar: himnos, marchas y canciones; ejecucion de juegos, rimas y
adivinanzas, asi como audiciones de los distintos tipos de musica de Cuba y de
diferentes regiones del mundo, la ejecucion ritmica con instrumentos de
percusion, artesanales y objetos sonoros.

Por tanto, el apoyo audiovisual y el soporte digital resultan imprescindibles para

la imparticién de esta especialidad. Con los recursos técnicos y metodolégicos
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necesarios que se ponen en manos del maestro, contribuird junto con su
entusiasmo y creatividad, al fin Udltimo de la Educacion Musical: la
musicalizacion ciudadana.

En relacidén con las frecuencias de clases es indispensable dos semanales,
dadas las caracteristicas de esta especialidad que requiere la practica y la
sistematicidad.

En el desempefio didactico del docente resulta importante la derivacion gradual
de objetivos, para ello se debe partir del conocimiento de los fines y objetivos
generales de la Educacion General Politécnica y Laboral que se particulariza
en los objetivos generales con la aspiracién de una formacion integral de la
personalidad y su relacién se concreta en el fin de la Educacion Primaria, que
resulta el mismo pero materializado en los educandos de 6 a 12 afios mediante
la apropiacion y sistematizacion, de los contenidos, en correspondencia con los
ideales patridticos y humanistas de la sociedad socialista, expresados en sus
formas de sentir, pensar y actuar de acuerdo con sus intereses y necesidades
sociales, teniendo en cuenta los niveles de precedencia y subsiguientes.

En los objetivos generales se expresan nueve componentes encaminados a la
educacion; patrittica, ciudadana y juridica; cientifica y tecnoldgica, para la
salud y la sexualidad con enfoque de género; estética; politécnica, laboral,
econdémica y profesional; para la comunicacion; ambiental para el desarrollo
sostenible; y para la orientacién y proyeccion social. Su expresion en los
objetivos de grado, unidad y en los de cada clase deben estar encaminados a
su cumplimiento en correspondencia con los contenidos a tratar propios de la
Educacién Musical.

Por tanto, no debe ser forzada su redaccién y cumplimiento en el proceso de
ensefianza aprendizaje, es importante destacar como el contenido que reciben
los prepara para la vida con el pleno desarrollo de hébitos, habilidades,
capacidades, cualidades, normas morales y actitudes, lo cual es objetivo
principal de atencion en la escuela Debe tenerse en cuenta que cada
asignatura en un curriculo tiene un objeto de estudio particular y una funcion
especifica en la formacion de los educandos, por tanto no puede forzarse la
presencia de estos componentes. Siempre se abordaran desde el contenido,

con una relacion légica y necesaria.
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En este sentido se le estd dando cumplimiento a los principios educativo y
cientifico del proceso de ensefianza aprendizaje, por una parte y por otra debe
velarse porque los conocimientos que se brinde a los educandos sean
asequibles dirigidos a su zona de desarrollo proximo; dada las caracteristicas
de esta especialidad la sistematizacion de los contenidos y la relacion de la

teoria con la préactica resulta imprescindible.

1.2 El desarrollo de la creatividad de los educandos de 4to grado.

A lo largo de la historia el hombre ha dado pruebas fehacientes de su
capacidad para transformar el entorno mas inmediato, asi como su manera de
pensar y de actuar para expandir sus posibilidades mas alla de lo existente. A
través de la creatividad se producirian entonces los nuevos aprendizajes, los
descubrimientos originales, y se abririan nuevas direcciones para la

humanidad.

Las teorias psicolégicas contemporaneas han enfatizado en el estudio de los
procesos creativos de manera unilateral: los aspectos afectivos o los

cognitivos; asi como la relacion entre estas dos categorias.

La teoria gestaltica, Wertheimer (1991) percibe la creatividad como reflejo de
una cultura de posibilidades, y de la capacidad de hacer, iniciar y reiniciar;
propone como prototipica la diferenciacion entre dos clases de pensamiento: el

reproductivo y el productivo.

Sternberg (1988, 2001, 2002) lo enfoca desde lo cognitivo y como parte de la
creatividad destaca los mismos procesos intelectuales; pero con un
determinado nivel de calidad y originalidad. Incluye tres componentes: estilos
cognitivos, personalidad (los aspectos de la motivacién intrinseca y extrinseca)
e inteligencia constituida por tres elementos: metacognicion, habilidades

intelectuales, contexto.

Estos enfoques o teorias tienen puntos comunes entre si para el analisis de la
creatividad, hacen énfasis en el proceso; sus trabajos estan dirigidos a

descubrir e intentar explicar como transcurre el proceso creativo.

Entre las principales limitaciones de estos enfoques o teorias radica en que no

tienen en cuenta el caracter complejo de la creatividad, es decir, no la asocian
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al desarrollo de la personalidad en toda su integridad, lo que limita explicar el

enfoque plurideterminado de tan compleja categoria.

En la década del cincuenta se le da un espacio a la creatividad dentro de un
modelo intelectual, el cual es un resultado de la colaboracion de las
operaciones, los contenidos y los productos del pensamiento, asociandola a la
fluidez, la flexibilidad y la sensibilidad ante los problemas, Taylor (1959) y
Guilford (1976, 1991), van solamente a tener en cuenta el producto creativo, no
explicando el proceso por el cual discurre para llegar a él. Tienen presente
ademas, las caracteristicas de la persona creativa y las circunstancias que

permiten el acto creador, ponderando el aspecto cognitivo de la creatividad.

A partir de la literatura analizada hasta el momento que los principales criterios
para la medicion de la creatividad son la fluidez, flexibilidad y originalidad, los
cuales, de acuerdo con Duarte (2012), se pueden definir de la siguiente

manera:

a) La fluidez, entendida como la cantidad de total o productiva de ideas
productos o figuras; b) la flexibilidad, entendida como las diferentes
categorias en las que es posible clasificar las respuestas; y c) la
originalidad, entendida como la frecuencia con que aparecen las
respuestas de los sujetos, mientras menos frecuencia de respuestas

mayor originalidad. (p.6).

La autora considera que en esta investigacion no debe faltar la imaginacién que
permite la abstraccién del mundo, limitada por el conocimiento e ilimitada en el
namero y transformaciones que se pueda hacer de él y la motivacion por la
importancia que tiene en la persona para satisfacer sus deseos de
autorrealizacion y crecimiento personal; esta se percibe en el individuo
externamente, a través de la satisfaccion, la disposicion e implicacion personal
del sujeto para que forme parte del proceso y como resultado de la creatividad

tenga un producto.

En cuanto a las teorias sociol6gicas Osborn (1953), resaltan la influencia del
medio para el desarrollo de la creatividad; se destaca la creacibn como un
resultado de la acomodacion del individuo al medio, sobre el cual actuan las

instituciones sociales, sobre todo, la familia y la escuela en el desarrollo e
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inhibicion de capacidades creativas. La esencia esta en destacar la influencia

del medio para el desarrollo de la creatividad.

Desde el punto de vista de la psicologia humanista Rogers (1978), plantea que

el clima creativo es condicion sine_gua non para el logro de la motivacion,

Maslow (1954) por su parte desarrolla la teoria de la persona autorrealizada
sobre la base de la jerarquia motivacional que determina la realizacion exitosa
de su conducta para la satisfaccion de sus necesidades, la creatividad se va a

concebir como una expresion de la autorrealizacion de la personalidad.

Destacar que del analisis integral y pleno que hacen los humanistas se pueden
tener en cuenta elementos como la independencia, la confianza en si mismo y
la apertura a la experiencia; se valora altamente el papel del hombre en el acto
creador; pues al sustentar conceptos como autorrealizacion e integracion de la
naturaleza humana, ha constituido un significativo antecedente para

comprender el importante rol de la personalidad en la creatividad.

Parnes (1962) refiere la creatividad como: “(...) la capacidad para encontrar
relaciones entre ideas antes no relacionadas y que se manifiestan en forma de
nuevos esquemas, experiencias o productos.” (p.186). Este se refiere a la
faceta de la creatividad no de generar elementos desde cero, sino a encontrar

nuevos usos a productos o conceptos ya existentes.

En la teoria historico cultural los postulados de Vigostky (1981) le conceden
especial atencidén a la génesis de la actividad psiquica, cuya premisa plantea
que el hombre cuando nace, trae un conjunto de potencialidades
genéticamente establecidas, que solo a través de la actividad y la
comunicacién, se pueden desarrollar con un enfoque desarrollador, ‘el
desarrollo del pensamiento estd determinado por el lenguaje, es decir, por las
herramientas linguisticas del pensamiento y la experiencia sociocultural del

nifio” ( p.337), destacando las potencialidades creadoras de los sujetos.

Este consideraba que la creatividad existe potencialmente en todas las
personas, y es susceptible de desarrollarse, no es privativa de los genios, sino
gue esta presente en cualquier ser humano que imagine, transforme o cree

algo por insignificante que sea, en ella se destaca la voluntad al cambio.
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Los psicologos Chibas (1992) y Mitjans. (1995.a), definen a la creatividad como
proceso o facultad que permite hallar relaciones y soluciones novedosas
partiendo de informaciones ya conocidas y que abarca no solo la posibilidad
de descubrir un problema ya conocido, sino también implica la posibilidad de
descubrir un problema allda donde el resto de las personas no lo ven. Se
destaca el papel de lo cognitivo, tanto en la formulacion como en la solucién de

problemas.

En las consideraciones anteriores, se aborda al desarrollo como meta y logro
de este proceso, siendo la creatividad la encargada de ese fin, de este modo se
destaca la importancia de desarrollar la creatividad del estudiante,
entendiéndola como algo que se produce y que desde su punto de vista, llega a
ser algo distinto para €l y por tanto, creativo; asi como la necesidad de

potenciarse desde la propia escuela.

Los autores advierten multiples facetas al término creatividad que pasan por las
cualidades personales (inteligencia, talento, audacia, flexibilidad y apertura,
entre otras), pero agregan un aspecto mas que se vincula al hecho de que

todas esas cualidades se pueden aprender, no son innatas.

Por otra parte, Esquivias (2001) plantea que: “la creatividad es un proceso
mental complejo, el cual supone: actitudes, experiencias, combinatoria,
originalidad y juego, para lograr una produccion o aportacion diferente a lo que
ya existia” (p. 5). Es oportuno aclarar que esta autora admite al juego como
parte indispensable para que la creatividad pueda surgir como elaboracion
nueva, o practica, pero la importancia del conocimiento que se genera siempre
recae sobre el producto, sobre lo que se consigue, lo cual es calificado como

creativo.
Amabile (2008) al referirse a la creatividad dice:

La creatividad tiene la reputacion de ser magica (...) Uno de los mitos es
gue esta asociada con personas con una personalidad o un genio
especial, de hecho, en cierta manera, depende de la inteligencia, del
talento y de la experiencia de un individuo. Pero también depende de
nuestra inclinacion a asumir riesgos o a la capacidad de ver los problemas

desde otras perspectivas. Y esto se puede aprender. (s/p)
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Este es un aspecto muy importante para la educacion; ya que es la punta
desde la cual se deben utilizar las diversas estrategias que conduzcan a
favorecer desde el proceso de ensefianza-aprendizaje, a la creacion, en
particular el referido a la capacidad de plantear problemas y a visualizarlos

desde diversos enfoques.

Gonzalez Quintian. (2012) asume la creatividad como la dimensién humana
transformadora del ser y del medio, en un proceso cognitivo, afectivo y
energético para la generacion y desarrollo de ideas originales, pertinentes y
relevantes. Por su parte Menchén (2012) plantea que: “La creatividad hay que
concebirla de manera amplia y profundizar en sus raices. [...]. Todos necesitan
que brote la creatividad para progresar y dar respuestas a las nuevas

necesidades del siglo XXI” (p. 2).

Ya en estos conceptos se parte de la posibilidad que tenemos los humanos de
producir novedades con diferentes niveles de significacion, en cuanto no se
nace con ella, se aprende. Estos procesos que definen al individuo, se van
constituyendo en la historia de vida a partir de los contextos sociales y

culturales.
Para Delgado (2014):

Hablar de creatividad supone hacer referencia a una persona o grupo,
gue tiene un conjunto de cualidades y capacidades a partir de las cuales
en determinadas condiciones, ejecuta un proceso critico, el cual lleva a la
elaboracion de un producto que resulta nuevo y valioso, en alguna

medida, para su contexto micro o macrosocial. (p.23)

Se trata de un proceso complejo en el que estan implicados: el sujeto creador y
sus caracteristicas singulares, adquiridas y aprendidas a lo largo de su historia
de vida; la puesta en practica de dichas capacidades y habilidades en un
proceso practico concreto que siempre lleva a la elaboracion de un producto.
Todo enmarcado en un contexto particular que dota de sentido y singularidad al

proceso.

La presente investigacion asume la concepcion materialista-dialéctica, donde
se toma como referencia lo defendido por Mitjans Martinez (1995 a.) en torno al

concepto de creatividad en sus estudios sobre la tematica. La considera como
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un proceso de la actividad humana de descubrimiento o produccién de algo
nuevo que cumple exigencias de una determinada situacion social donde se
expresa el vinculo de los aspectos cognitivos y afectivos de la personalidad y
en el curso del cual se producen valores materiales y espirituales

cualitativamente nuevos.

Se fundamenta en el enfoque historico-cultural, haciendo énfasis en el papel
activo del sujeto en su formacion, en el papel del docente como mediador en el
proceso de apropiacion de la experiencia historico-social y el papel de las

vivencias en el aprendizaje artistico.

Al apropiarse de esta posicion se enfatizd en que la creatividad vista en si
como un conjunto de procesos inherentes al desarrollo humano que surge de
una emergencia, no puede desarrollarse de forma espontanea, esta debe ser
guiada, orientada, en interaccion dialéctica con los requerimientos sociales, lo
que quiere decir, que se desarrolla bajo las condiciones de un proceso
formativo, el cual es comunicativo por excelencia, considerando que todas las
influencias educativas, que en él se generan, a partir de las relaciones
humanas que se establecen en el proceso de ensefianza-aprendizaje, se
producen en situaciones de comunicacién. Se define a la creatividad como una
capacidad humana, donde para lograr desarrollarla debe transcurrir por un
proceso eminentemente comunicativo y social hasta llegar al producto creativo

deseado.

Hoy dia se admite que la creatividad, como potencialidad humana que es,
puede ser desarrollada por medio de una actividad pedagogica dirigida por los
docentes de manera tal, que los discipulos se sientan a gusto descubriendo los
conocimientos mediante la realizacion de tareas cognoscitivas motivadoras, en
las que participe la memoria solamente como recurso para utilizar la reflexion y
no como un habito de repetir todo lo que dice el maestro o lo que se puede leer

en los libros.

La escuela del siglo XXI no puede anclarse en la transmision de conocimientos
y destrezas instrumentales, sino que debe apostar por el desarrollo de la
creatividad en los educandos desde un doble plano, individual y grupal (Marina,
1993). La creatividad individual se refiere a la capacidad funcional y habilidad
de la formulacion y solucion de problemas de manera personal, mientras que la
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creatividad colectiva alude a la posibilidad armonica del trabajo en equipo en
circulos creativos caracterizados por su composicion abierta y espontanea,
objetivos comunes, juegos de roles, simulacion, autogestion de la accién,
autocontrol del proceso, retroalimentacion productiva, estrategia creativa y

transformacion.

Tanto si se trabaja la creatividad de manera individual como si se hace en
grupo, el docente puede ayudarse de diversos recursos como imagenes,
metaforas, union de conceptos diferentes en una nueva realidad o
explicaciones de lo desconocido a partir de algo conocido. Siguiendo las
aportaciones de Sternberg (1988), el docente debe promocionar en estas
actividades la elaboracién de algo nuevo y su aplicacion préactica, estimular la
formulacion de preguntas y de respuestas, propiciar el establecimiento de
hipétesis y la comprobacion de las mismas por vias no tradicionales, contribuir
a la reflexiéon y el razonamiento divergente y estimular la busqueda de nuevas
ideas, procedimientos y métodos diferentes a los empleados habitualmente. En
este sentido, una de las metodologias mas apropiadas para plantear
actividades creativas es el trabajo por proyectos, en donde las actividades se
programan de forma globalizada como retos y desafios, invitan a despertar la
curiosidad del alumnado y les anima a investigar y resolver problemas, unido a

una complejidad creciente de las tareas a desarrollar.

1.3 La musica como via para el desarrollo de la creatividad en el proceso

de ensefianza-aprendizaje.

La educacién musical se considera de gran importancia ya que, a través de ella
el educando se apropia de conocimientos historico — musicales (técnicos y de
apreciacion), con los que vivencia las tradiciones y las raices de la musica,
entrelazando todo ello con la identidad de un pais plasmado en el patrimonio
(cancionero); también cultiva el gusto por la buena musica, tanto nacional como
internacional, ampliando el universo cultural y desarrollando la personalidad de
los educandos, en funcién de su proyeccién social.

La educacién musical aunque asume légicamente estas caracteristicas a
niveles internacionales, difieren en cuanto a: alcance (la educacion en la
sociedad tiene un caracter clasista), formas y métodos, ya que esta en

correspondencia con las caracteristicas del sistema econdmico, social,
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tradiciones culturales y pedagoégicas de cada pais. Bajo estas condiciones
coexistieron y coexisten pedagogos que brindaron aportes a la educacion
musical basados en la experiencia profesional, entre los mas importantes, se
encuentran: Dalcroze (Austria, 1865-1950); Kodaly (Hungria, 1882-1967); Orff
(Austria, 1895 - 1982); Hemsy de Gainza ( Argentina); y Frega (Argentina).
Estos pedagogos basan sus métodos en diferentes componentes de la
educacion musical, por ejemplo, Dalcroze, fundamenta el ritmo como uno de
los aspectos esenciales de la educaciéon musical; Kodaly cre6 un método de
ensefianza de canto y de solfeo partiendo del folklore de su pais; Orff, C.
utilizaba un método basado en el ritmo de la palabra, que combinaba con
movimientos; Stokoe, P. se reconoce como la iniciadora y continuadora del
movimiento de la expresion corporal en América Latina. Pero estos no son las
Unicas vias para el acercamiento a esta disciplina, sino que también se puede
incorporar la apreciacion, a través de diferentes medios: la musica grabada en
casset, video casset y documentos escritos que recogen la historia musical con
sus amplias dimensiones en cada pais, este es el caso de Frega, A. L. que ha
escrito sobre la historia musical de América Latina.
En Cuba, también existieron y existen pedagogos que dedicaron sus horas
laborales a la formacion musical del hombre. Ya desde épocas tan tempranas
como la etapa colonial hay noticias de un maestro que ensefiaba musica a sus
educandos Gonzalo de Silva (1605).
La Doctora Paula Sanchez de Ortega define la educacion musical:
(...) como el proceso educativo de la musica dirigido “al desarrollo en el
individuo de capacidades, conocimientos , habilidades y habitos que le
permitiran tener un juicio musical de la realidad,a partir de la vivencia y el
andlisis del fendmeno sonoro, lo que garantiza poseer valoraciones
respecto al hecho musical en su conjunto. Sanchez, P.(1992, p. 8)
Para la organizacién del estudio de la educacion musical masiva Paula
Sanchez, en algunos de sus textos describe la necesidad del estudio de los
siguientes componentes:
La educacion vocal: es uno de los procesos mas importantes en el desarrollo
de musicalizacion del individuo, este se trabaja desde edades tempranas, por

medio del canto los niflos no solo adquieren conocimiento musicales , sino, que
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su alcance educativo es mucho mas amplio, ya que interactuan con la historia ,
las tradiciones, los valores ... desde una perspectiva artistica.

La educacion auditiva o perceptiva: la educacion del oido est4 presente en
todos los componentes de la educacién musical, el hecho de que la musica sea
un medio sonoro infiere este presupuesto. El nifio esta expuesto a una
constante informacion auditiva, cuando se educa a un individuo desde edades
tempranas hacia este componente adquiere una sensibilidad hacia la musica,
es por esta razén que el educador musical debe hacer una seleccién de un
buen material sonoro que reponda a los intereses del parvulo y contribuya a un
desarrollo estético adecuado.

La educacion ritmica: El ritmo no es solo un componente de la educacion
musical, sino, que este se manifiesta en la cotidianeidad y como expresion de
la vida del hombre, asi lo sentimos en la regularidad de los latidos del corazon,
de los pasos, en la sucesion de los dias y las noches...con el ritmo vivimos,
educar musicalmente el ritmo contribuye, a una perspectiva mas amplia del
conocimiento del mundo y por tanto al desarrollo de la personalidad.

La creacion—improvizacion: el hombre contemporaneo esta expuesto a un
desarrollo social acelerado, lo que , requiere un individuo creativo capaz de
resolver problemas que demanden resultados beneficiosos. EI componente al
gue hacemos referencia nutre de opciones al educando creando habilidades
para la solucion de interrogantes y necesidades musicales.

La lecto-escritura: Este componente es una necesidad; la escritura hace
perdurar el discurso musical, mientras que la lectura permite la interpretacion
de las obras escritas y por tanto los conocimientos historicos, biogréaficos,
motivacionales que dieron origen a su creacion.

La expresién corporal: este componente tiene un antecedente bastante
antiguo en la historia de la humanidad, el hombre comprendié que los sonidos
organizados generaban musica, y a sSu COmpas movian Su cuerpo esta
expresion no era otra cosa que la interiorizacion de esta manifestacion . Una
de las razones por lo que se incluye la expresion corporal como componente
de la ensefianza de la educacion musical cubana , es su caracter
generalizador , entendiéndose que en su proceso de desarrollo intervienen
casi todos los componentes que con anterioridad se han comentado, lo que

infiere su importancia.
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Los componentes de la educacion musical que se trabajan en Cuba estan
dirigidos al desarrollo de la percepcién auditiva, lo que redundara en la
ampliacion de las esferas cognitivas, afectivas y psicomotoras de la
personalidad; al desarrollo de las capacidades musicales y creativas del
individuo; a la formacion del gusto musical, ideas estético — musicales y
valores universales de la humanidad. En esencia estos son las tareas y
principios de la educacion estética, de ahi la estrecha relacion que existe entre
esta y la educacion musical.

La educacion musical, es hoy una asignatura basica dentro del curriculo de la
escuela primaria y secundaria basica, ya que propicia el desarrollo cultural de
los educandos a partir de los conocimientos técnicos y apreciativos que
adquieren a través de su estudio, relacionado muchas veces con otras
disciplinas, como la historia (universal, nacional y local), la literatura (en la
interpretacion del texto de una cancién), con las ciencias naturales, civicas (...)
(a partir del texto y el mensaje que sustenta una obra).

La educacion musical en la escuela cubana constituye una importante via para
el desarrollo social e intelectual del estudiante, ante las metas que impone la
contemporaneidad.

La educacién musical en la escuela primaria y secundaria basica avanza hoy
con las nuevas caracteristicas que presupone: la video clase, los talleres de
apreciacion y de creacion. La video clase es el hilo conductor de la ensefianza
artistica propiciando al estudiante las vias necesarias para el aprendizaje
teniendo en cuenta que la television enriquece la memorizacion, esta novedad
proporciona a la clase de educacién musical un importante vinculo, el alumno
como espectador se apropiara no solo de la informacion visual sino de los
conocimientos musicales a trasmitir(melodia,ritmo (...). El profesor de la
teleclase es el modelo capacitado que suple las carencias que hay en algunas
escuelas de licenciados en estas materias, ademas, es el paradigma por el que
se abog6 para elevar la eficiencia en esta ensefianza , teniendo en cuenta que
un maestro de primaria y secundaria no siempre tiene las aptitudes
indispensables para impartir estas asignaturas por tanto no jugara un papel
protagonico pero si significativo dentro del aula, pues, es el encargado de
conducir el proceso docente educativo y se apropia del modo de actuacion del

especialista para luego impartir el encuentro complementario correspondiente a
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la teleclase; otra premisa que apoya la evolucion de la ensenfianza artistica,
especificamente la musical en las escuelas de nuestro pais, son los talleres
que imparten los instructores de arte, capacitados metodolégicamente para
estos tipos de ensefanza.

El taller debe ser un espacio desarrollador, interactivo, de libertad expresiva, en
el cual la motivacion debe ser permanente y variada logrando el enlace natural
de la apreciacion con el trabajo de creacién y donde la relacion que se
establezca con los educandos permita que afloren sus experiencias, emociones
y sentimientos personales, asi como los conocimientos acerca del mundo que
lo rodea para expresar su fantasia e imaginacion por medio del acto creativo
Castro, F. (2005, p. 123).

En el nivel primario los instructores de arte imparten talleres de apreciacion —
creacion en horario docente y creacion en horario extradocente y en la
Secundaria Béasica talleres de apreciacion en el horario docente y de creacion
en el horario extradocente que son modalidades que contribuyen al
enriquecimiento, disfrute y la creatividad, favoreciendo la formacion general
integral de los estudiantes.

La asignatura Educacion Musical tiene como finalidad contribuir a la formacion
de una cultura general integral, mediante la musicalizacion ciudadana,
expresada en la manifestacibn de rasgos de sensibilidad ante hechos
determinados, en la apreciacion musical de su entorno, en la demostracion del
tono de voz utilizado en la comunicacién, posturas y modelos adecuados, en la
apetencia por la buena musica y la percepcién, descripcion y expresion musical
por diferentes vias, todo lo cual contribuira al mejoramiento de las esferas
cognitiva, afectiva y psicomotriz de la personalidad.

No solo potencia el valor educativo de la musica, sino que, ademas, al trabajar
con un material especial y particularmente artistico, contribuye de manera
significativa a la canalizacion de la expresion creativa del alumno Hernandez y
Milan, (2007). Esta no solo contribuye al desarrollo integral del individuo, pues
las actividades especificamente musicales constituyen fuente para ampliar su
preparacion general, visual y auditiva, principalmente ademas favorece el
estado emocional, fisico y la capacidad creadora.

A través de las obras musicales es posible desarrollar sentimientos, formas de

comportarse, de escuchar, de analizar, de desenvolverse en el mundo que les
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rodea, se requiere de la observacion para avivar la capacidad de la inteligencia,
permite ademas el desarrollo del trabajo fisico e influye en todo el estado del
cuerpo. La musica es fundamental para la formacion del nifio y en el adulto
constituye un complemento intelectual y emocional, lo es mucho mas para los
maestros y educadores, pues en sus manos esta la educacion integral del
relevo de la sociedad, que son los nifios de la escuela primaria, los cuales
requieren de un personal altamente calificado en esta temética.

La base fundamental de la Educacién Musical en la escuela primaria es el
canto, el ritmo, la expresion corporal, la apreciacion y andlisis de obras, la
ejecucion de instrumentos musicales y la creacion. Esta dirigida a todos de
forma general, y ese es su principal objetivo pues permite educarlos
musicalmente.

De esta forma, la clase de Educacion Musical constituye el espacio propicio
para llevar a cabo los procesos creativos que, en un entorno de libertad
expresiva de ideas, emociones y sentimientos, llevan al estudiante a la
manifestacion de su rico mundo interior. EI maestro o instructor de arte debe
apostar por la realizacion de actividades creativas donde prime el proceso de
creacion y participacion de los educandos y no tanto los resultados, sino lo que
mas importante se considera es la espontaneidad y no la intelectualizacién de
los procedimientos musicales.

Las actividades en las clases de Educacion Musical histéricamente se han
centrado siempre en el canto, en la practica instrumental o en la lecto-escritura
musical, pero la creaciéon musical ha quedado en un segundo plano. La
Educacion Musical ha de permitir que el nifio pueda expresarse musicalmente,
descubriendo, sintiendo y expresandose a través del hecho sonoro. Por este
motivo, el proceso de ensefianza-aprendizaje de la Educacion Musical debe ir
encaminado a favorecer el desarrollo de la creatividad. Educar musicalmente
desde la edad infantil supone organizar los contenidos y definir el camino que
permita la consecucion de capacidades relacionadas con la musica Bernal,
(2003).

Como consideraciones finales para lograr el desarrollo de la creatividad a
través de la musica en los educandos es necesario llevar implicito la utilizacion
de la musica de conjunto con los elementos de la creatividad que se desea

desarrollar en la propia clase de Educacién Musical, asi como el fomento de un
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clima de libertad, donde se valore la originalidad, se potencie la practica y la
experimentacién sonora y se desarrollen habilidades en la interpretacion tanto
instrumental como vocal. De este modo, el desarrollo de las capacidades,
habilidades y aptitudes musicales favorecen, sin duda, la formacion musical,
mientras que una educacion integral permite el avance de estas capacidades,

ademas de valorar, motivar y potenciar la musicalidad y la creatividad.
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CAPITULO 2. DESCRIPCION DE LOS RESULTADOS DEL ESTUDIO
DIAGNOSTICO. ACTIVIDADES MUSICALES DIRIGIDAS AL DESARROLLO
DE LA CREATIVIDAD DE LOS EDUCANDOS DE 4to GRADO EN
PERFECCIONAMIENTO Y LA EVALUACION DE LA PROPUESTA.

Este capitulo se destin6 a la descripcion de los resultados del estudio
diagnostico. Actividades musicales dirigidas al desarrollo de la creatividad de
los educandos de 4to grado en perfeccionamiento y la evaluacion de la

propuesta.

2.1 Diagnostico del estado real en que se encuentra el desarrollo de la

creatividad en los educandos de 4to grado en perfeccionamiento.

La experiencia laboral adquirida por la investigadora, asi como la funcion
desempefiada como profesora de la IE Remigio Diaz Quintanilla y que se
encuentra inmerso en el tercer perfeccionamiento de la educacién cubana,
brindaron la posibilidad a esta autora de identificar que una de las
problematicas existentes es el insuficiente desarrollo creativo que presentan los
educandos de 4to grado para enfrentarse en las nuevas transformaciones que

se desarrollan en la asignatura Educacion Musical.

Para transformar la realidad educativa en relacion con el desarrollo de la
creatividad en los educandos de 4to grado en perfeccionamiento se precisaron
los métodos y técnicas a utilizar, las mismas son: analisis de documentos
(Anexo 2), evaluacién multifactorial de la creatividad (anexo 3), test de
creatividad sonoro-musical (anexo 4); guia de observacion participante (anexo

5); entrevista (anexo 6) y la triangulacién metodoldgica.

Se realiz6 el analisis de documentos (Anexo 2) con el objetivo de constatar la
informacion de caracter cientifico contenida en documentos normativos
relacionados con la creatividad para el desarrollo de los estudiantes. Los

resultados se describen a continuacion:

Fueron muestreados el Modelo de la escuela primaria, los Programas de 4to
grado en perfeccionamiento, asi como el programa de asignatura: Educacion
Musical. EI modelo de la escuela primaria permitié corroborar el fin de la
Educacion Primaria, el mismo esta encaminado a la formacion integral de la

personalidad del escolar, detectando que el comportamiento y las formas de
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pensar son elementos que se deben fomentar desde los primeros grados, es
por eso que la creatividad constituye un ente fundamental en el desarrollo de
estos educandos, aunque no dejan entrever en qué aspectos de la creatividad

se deben incidir para lograr el maximo desarrollo creativo del escolar.

Dentro de los programas y orientaciones metodolégicas de 4to grado se
percibe cdmo orientan con propuestas técnicas y metodologicas para la
direccion del proceso docente-educativo de la asignatura Educacion Musical
desde su concepcidn y planificacion. Es meritorio destacar que el programa de
asignatura de Educacion Musical tiene bien definido su objeto social en la
escuela primaria, el mismo radica en contribuir a la formacién de una cultura
general integral, mediante la musicalizacién ciudadana, expresada en la
manifestacion de rasgos de sensibilidad ante hechos determinados, en la
apreciacion musical de su entorno, en la demostracion del tono de voz utilizado
en la comunicacion, posturas y modelos adecuados, en la apetencia por la
buena musica y la percepcién, descripcion y expresion musical por diferentes
vias, todo lo cual contribuira al mejoramiento de las esferas cognitiva, afectiva y
psicomotriz de la personalidad.

Aunque se plantea que el mismo debe expresar rasgos de la sensibilidad
indispensable para lograr un desarrollo creativo, no se perciben elementos que
los instructores de arte que imparten la esta asignatura deben potenciar desde
sus clases. En su sistema de conocimiento se ponderan la sensibilidad,
sentimientos y emociones, pero no se particulariza en las actividades que
deben estar presentes en las clases de educacién Musical para compensar lo
planteado en el programa con la realidad existente en torno a la emotividad, la
alegria y la espontaneidad que deben tener presentes para el desarrollo
creativo de los educandos de 4to grado en perfeccionamiento, dejando un
margen para la creacion y el disfrute por parte de los educandos.
Posteriormente se aplica la técnica de evaluacion multifactorial de la creatividad
EMUC (anexo 3), con el objetivo de diagnosticar los niveles de creatividad
presentes en los educandos atendiendo a la imaginacion, fluidez, flexibilidad,
originalidad en las ideas y voluntad para la busqueda de soluciones creadoras.
Se pudo constatar que la generalidad de los educandos demostraba pobreza

en las ideas para la elaboraciéon de dibujos con los trazos que les presentan,
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ademas se pudo percibir escasa imaginacion al presentar dibujos que carecian

de complejidad y originalidad.

En el cuento utilizaron de uno a dos parrafos debido a la limitada imaginacion y
fantasia que presentaban para adaptar las ideas al cuento. En la utilizacion que
los educandos le otorgan al objeto se perciben limitados usos, solamente
enumeraron entre tres y cinco objetos y en cuanto a los usos solamente

mencionaron de uno a dos empleos de los mas frecuentes.

Con la aplicacion del Test de creatividad sonoro-musical (anexo 4) cuyo
objetivo radica en diagnosticar la creatividad que presentan los estudiantes en
cuanto a la fluidez, flexibilidad y originalidad en el ritmo como elemento
distintivo para lograr una secuencia musical mucho mas creativa. Se pudo
percibir en sus respuestas la carencia de ritmo de una forma fluida y en
ocasiones arritmicas, evidenciaron gestos repetidos y comunes. La aparicion
de ideas en varios nifilos denotaba la poca originalidad, utlizando la
combinacion de fuentes sonoras de la cotidianidad y no de su inventiva. Se
repetian ritmos sencillos que no eran de su creacion sino copia de canciones

infantiles y populares memorizadas por ellos.

A continuacion se aplica la guia de observacion a clases (anexo 5), se pudo
constatar el grado de implicacion y participacion que tienen los educandos en la
realizacion de actividades en la clase de Educacién Musical, se corrobora que
las actividades de mayor implicacién musical recaian en aquellos educandos
que presentan mayor desarrollo de aptitudes artisticas, ya que ejecutaban las
actividades con soluciones creativas percibiéndose dominio, compromiso,
sensibilidad y originalidad en su ejecucion. No se aprovechan las
potencialidades del contenido para el tratamiento de la creatividad desde la
asignatura y no se promueve el intercambio para la proyeccion de actividades
originales, flexibles y fluidas en esta direccion; se percibe la disposicion por
parte de los educandos para la utilizacibn de novedosas actividades donde
crear sea el punto coincidente de estas, puesto que el maestro al presentarlas

los educandos se mostraron interesadas y participaron.

Como ultimo instrumento se aplica una guia de entrevista (Anexo 6) para
constatar el conocimiento en torno al desarrollo de la creatividad que presentan
los educandos. Se socializan ideas generales sobre la creatividad asi como la
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preparacion que reciben los educandos de forma general, muchos alegan que
si se siente preparados por sus maestros en sus asignaturas aunque refieren
que solamente las asignaturas de matemética y Lengua Espafiola son las que
mas les hacen pensar, a través de problemas matematicos y redaccion de
parrafos o de cuentos. Creen importante la utilizacion de medios de ensefianza
que les permitan a los maestros dejarlos ser mas protagonistas en las clases.
De forma general conocen en las clases de Educacion Musical conocen cuales
son los elementos de la musica que la maestra hace referencia de forma
frontal, sin embargo en ocasiones se sienten cohibidos al participar e implicarse
totalmente en las actividades que el maestro realiza en clases, porque temen
no realizar las actividades originales y todos se consideran sumamente

Curiosos.

Para determinar las principales regularidades que se presentan en torno al
desarrollo de la creatividad en los educandos de 4to grado en
perfeccionamiento se empled la triangulacion metodoldgica. En este sentido se

identificaron las siguientes potencialidades:

eSe constatd que en la creatividad aunque no estd de forma implicita en la
formacién del nifio del nivel primario, si constituye elemento indispensable

para alcanzar el fin de la Educacién Primaria.

eLos educandos gustan de la asignatura Educacion Musical lo que tributa a

una mayor participacion por parte de estos en las clases.
No obstante a lo planteado se registraron las siguientes limitaciones:

e Se pudo apreciar dentro de programa de asignatura de Educacion Musical
gue no se percibe en qué aspectos de la creatividad se deben incidir para que

desarrollen un proceso educativo creador.

¢ En las orientaciones metodolégicas del programa de asignatura no se ofrecen
procederes metodolégicos para el desarrollo de los contenidos haciendo uso

de la creatividad.

eNo siempre se aprovechan los contenidos y objetivos de la asignatura con
potencialidades creativas para el desarrollo de la creatividad en el proceso de

ensefanza-aprendizaje de la asignatura Educacion Musical.
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e Los educandos demuestran poco desarrollo en cuanto a la fluidez, flexibilidad
y originalidad de las ideas, limitando el desarrollo ritmico y la originalidad en

las secuencias musicales.

eEn las clases que fueron observadas, no se utilizaron métodos vy
procedimientos novedosos para trabajar los contenidos, lo que establece

barreras comunicativas y limitan la participacion activa de los educandos.
2.2 Fundamentacion de las actividades musicales.

Las actividades musicales se sustentan en fundamentos que parten de
valoraciones filosoficas, socioldgicas, psicologicas, pedagogicas y didacticas,

las cuales se explican a continuacion.

Desde el punto de vista filosofico se utiliza como método principal y general: la
dialéctica-materialista, como la evoluciébn més alta del pensamiento. Al respecto
en la propuesta se evidencia el papel que juega lo social, ya que las acciones
contribuyen al desarrollo integral de educandos y maestros, a partir del uso que
se da a la musica como elemento transformador del medio, asi como el papel

gue juega el medio para lograr el desarrollo de la creatividad.

En tal sentido, el trabajo con las actividades musicales presupone hacer mas
objetivo el proceso de ensefianza-aprendizaje de los contenidos de Educacién
Musical como via de concrecién en la practica, pues tiene en cuenta, no sélo
las dificultades, sino también, los motivos e intereses de los demas del grupo,
de ahi que uno de sus fundamentos esté en la teoria marxista-leninista del
conocimiento, al expresar el transito de la contemplacion viva al pensamiento

abstracto y de ahi a la préactica.

El fundamento sociol6gico se apoya en los principios de la sociedad socialista
en cuya esencia radica su profundo caracter humanista, sin exclusiones y con
igualdad desde todos los puntos de vista, donde el bienestar del hombre es la
piedra central del proceso, en consecuencia con tal proyecto social, es obvio
que los objetivos y fines de la educacion se subordinen a las necesidades de la
sociedad en cada momento, por eso, el sistema educacional es dinamico y se
rediseflan acciones constantemente, segun las demandas de la sociedad
socialista se expresan en la relacion escuela-sociedad, subordinandose a las

exigencias del momento historico.
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Desde lo social se realza el papel de la escuela primaria y del maestro en la
formacion integral de los educandos se aprovechan los contenidos con
potencialidades para hacer uso de las actividades musicales y desarrollar de
esta manera su creatividad en los educandos, mientras que en lo individual
destaca la interaccion entre: escolar-maestro, escolar-escolar y estos con el
grupo durante el proceso de ensefianza-aprendizaje a partir de las actividades
musicales que se presentan, de igual forma se potencia el papel del maestro al

planificar, ejecutar y evaluar el proceso de ensefianza-aprendizaje.

Se puede afirmar que el proceso de ensefianza-aprendizaje de la Educacion
Musical se desarrolla en un contexto social y en él surgen y se manifiestan
necesidades, vivencias, actitudes y opiniones que tendran repercusién para
ambos. En él se utlizan formas de trabajo colectivo que estimulan la
comunicaciéon y el intercambio entre el maestro, los educandos y el grupo; lo

cual favorece las relaciones interpersonales.

En el orden psicolégico, las actividades musicales se sustentan en el enfoque
de la escuela historico-cultural, porque a partir de las particularidades
personolégicas de cada escolar, la determinacion de las potencialidades y
necesidades de cada uno de ellos en el grupo, asi como las posibilidades del
contexto educativo, es que se disefiaron cada una de las actividades.

Asimismo, destaca el principio del determinismo social de la psiquis. Este
principio permite diluir la dicotomia existente entre lo biolodgico y lo social en el
desarrollo de la personalidad. También, se basa en el principio de la unidad
entre la actividad y la comunicacién, ya que la musica permite la comunicacién
verbal y no verbal, a partir de las particularidades de las edades, sus
posibilidades cognoscitivas y las caracteristicas individuales de cada escolar,
acompafnado de las vivencias, sobre la base de los sentimientos, por lo que es

muy importante la esfera emocional.

Se tiene en cuenta, ademas, la ley psicogenética del desarrollo a través de las
actividades musicales, de lo externo, social e intersubjetivo, hacia lo interno,
individual e intrasubjetivo. Lo externo, visto como las actividades que el
docente les presenta a sus educandos, utilizadas durante el proceso de
ensefianza-aprendizaje, llega a ser interno mediante un proceso de
construccion y apropiacion de los contenidos y su transformacién. La utilizacion

31



posterior de lo internalizado, se manifiesta en un proceso de externalizacion
que conduce a la transformacion de los procesos de aprendizaje de manera
creativa y su ulterior aplicacion a la solucidon de nuevas situaciones de la vida o

de la profesion que se les presente.

Un reflejo de ello lo constituye la teoria de la formacion por etapas de la accion
mental elaborada por Galperin (1982), sobre todo al trabajar las habilidades
musicales a trabajar en 4to grado desde el contenido de la Educaciéon Musical.
Para ello se utilizan las cuatro fases de la actividad: la preparatoria, la material
0 materializada, la verbal y la mental. De ahi que se construya un recurso
informatico para el desarrollo del proceso de ensefanza-aprendizaje de la
Educacién Musical, pues permite una practica pedagdgica cuidadosamente

estructurada.

Desde la ciencia psicologica se tienen en cuenta ademas los aportes de
Leontiev (1982) al analizar que todo proceso psicoldgico tiene su origen en la
actividad, aspecto que se expresa al disefiar las actividades musicales que se
asumen en la investigacion a partir de considerar un modelo ideal y la
subjetivacion de las acciones que deben realizar maestros y educandos

durante el proceso de ensefianza-aprendizaje de la Educacién Musical.

Lo anterior justifica el hecho de que el proceso de ensefianza-aprendizaje debe
potenciar el papel activo de maestros y educandos; a partir de la utilizacion de
actividades musicales que posibilitan la interrelacion entre lo externo (la
observacion, la audicion, la percepcion y exploracién del mundo) y lo interno
(los conceptos, procedimientos, imaginacion, percepcioén donde se fundamenta
y representa el espiritu creativo y se estructura la creatividad como capacidad)
lo que facilita la comprensiéon del significado de los contenidos

correspondientes.

Desde el punto de vista pedagdgico se asume en su marco conceptual las
leyes y categorias de la pedagogia cubana como ciencia integradora. Las leyes
planteadas por Carlos Alvarez de Zayas, sintetizan la relacion escuela

sociedad.

La primera ley (la relacion de la escuela con la vida, con el medio social) resulta

de significacion en esta investigacion, ya que promueve desde su concepcion
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el aprovechamiento de las potencialidades de la musica en todo contexto, tanto
el educativo como en lo social, para la formacion de la personalidad; esto
representa un elemento caracteristico de la labor pedagdgica por lo que
deviene referencia imprescindible para un adecuado desarrollo de la
creatividad en los educandos del 4to grado en perfeccionamiento. Esta ley
hace evidente el necesario vinculo de la asignatura Educacion Musical con la

labor educativa.

La segunda ley (relaciones internas entre los componentes del proceso
docente-educativo: la educacidon a través de la instruccion), garantiza que se
aproveche las potencialidades educativas del proceso para la formacién
integral y el desarrollo de la creatividad en los educandos. Desde la aplicacion
de esta ley se asume la solucion a la probleméatica planteada desde una
perspectiva pedagogica, a partir del analisis de las relaciones internas que se
dan entre los componentes del proceso se asume un tratamiento didactico
integral que garantiza las interrelaciones necesarias para el desarrollo de la

creatividad haciendo uso de la mUsica como elemento esencial de estas.

Se sustenta ademas en el sistema categorial asumido por la profesora e
investigadora Lopez, J. et al. (2002), quien considera que las categorias: “No

son conceptos estaticos, sino que constituyen un sistema dinamico”. (p.53)

Las actividades musicales que se disefian se asumen como categorias de la
Pedagogia: la educacion-instruccion, ensefianza-aprendizaje, formacion y

desarrollo.

Las categorias educacion-instruccion se expresan en su indispensable unidad
e interaccion, teniendo en cuenta que la educacion para la ensefianza primaria
es instructiva, desarrolladora y formativa; pues esta encaminado a la formacion
integral de la personalidad del escolar, detectando que el comportamiento y las
formas de pensar son elementos que se deben fomentar desde los primeros
grados. Estas categorias justifican la intension de las actividades musicales de
lograr un proceso de ensefianza-aprendizaje de la Educacion Musical que
asegure la apropiacion de los conocimientos generales sino también de las
habilidades musicales necesarias para aplicarlas a situaciones que se les

presenten en la vida cotidiana.
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Las categorias formacién-desarrollo surgen de forma proporcional pues se
expresa en dos direcciones: desde la mirada de la orientacién del maestro al
planificar, ejecutar y evaluar el proceso de ensefianza-aprendizaje y en funcion
del aprendizaje y desarrollo creativo de los educandos, sobre todo en lo
relacionado con las habilidades cantar, entonar, interpretar, apreciar y producir
donde desde una posicion activa y participativa, son capaces de reconocer las
posibilidades artistico creativas, transformar el hecho en cuestion vy
transformarse a si mismo, a partir de sus propias experiencias en el vinculo con

la practica.

En tal sentido, la formacion se interpreta como base del desarrollo y también
como consecuencia de este; de manera que toda formacion implica un
desarrollo y todo desarrollo conduce, en ultima instancia, a una formacién

psiquica superior.

Las actividades musicales elaboradas priorizan la interaccion e
intercomunicacion de los sujetos, en el cual los maestros desempefian un lugar
importante al planificar, ejecutar y evaluar el proceso de ensefianza-
aprendizaje, pero considera que los resultados seran positivos solo si se logra
el protagonismo de los educandos al ejecutar las diferentes actividades
musicales que se elaboran y presentan en clases, de esta forma se manifiestan

las relaciones dialécticas entre las categorias ensefianza-aprendizaje.

La ensefianza y el aprendizaje estan presentes en las actividades musicales;
ya que la enseflanza debe considerar las condiciones y situaciones necesarias
para lograr un adecuado desarrollo de la creatividad de los educandos que
promueva su transito gradual hacia niveles superiores de desarrollo a partir de
considerar sus propias caracteristicas, experiencias y potencialidades, y en
particular, su necesidad y disposicion a aprender, pues cada uno como
individuo se distingue de los demas por los elementos creativos que sea capaz
de incorporar a sus aprendizajes. “El sujeto no solo se apropia de la cultura,
sSino que en ese proceso también, la construye, la critica, la enriquece y la

transforma”. Lopez, J. et al. (2002, p.53).
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El estudio reclama de precisar las exigencias de las actividades musicales para
el desarrollo de la creatividad en los educandos de 4to grado en

perfeccionamiento.

Desde el punto de vista didactico se tiene en cuenta el sistema de relaciones
que se dan entre los componentes del proceso de ensefianza-aprendizaje, se
presta especial atencion a las relaciones entre la actividad y la comunicacion
del instructor de arte al trabajar la Educacion Musical de forma novedosa
haciendo uso de diferentes actividades que tributan en mayor medida al
desarrollo de la creatividad de los educandos del 4to grado en sus diferentes

dimensiones.

Se asumen ademas los componentes del proceso de ensefianza aprendizaje,
personales: maestro-educando y personalizados: objetivos, contenidos,
métodos, medios, formas de organizacion, evaluacion, todos en estrecha
interrelacion dialéctica, donde el objetivo tiene el caracter rector y funcién
orientadora. Addine, et al. (2004)

De manera general las actividades musicales se subordinan a los siguientes
presupuestos: una vision integradora del trinomio instruccion- educacion-
desarrollo; una relacibn de mayor proximidad e intensidad entre educando,
maestro, grupo; la creacion de un clima educativo propicio para el desarrollo de
la personalidad y la dinamizacion y orientacion del proceso de ensefanza-

aprendizaje por el instructor de arte.

2.2.1 Exigencias de las actividades musicales para el desarrollo de la
creatividad en los educandos de 4to grado en perfeccionamiento.

Distingue su disefio, la utilizacion de exigencias a través de las cuales se
intenta resolver el problema planteado y dar respuesta a los presupuestos
establecidos. Estas exigencias se determinan a partir del estudio realizado

inicialmente. Estas son:

e El vinculo de la musica como eje fundamental de toda actividad.
e Inclusién de indicadores de la creatividad para lograr su desarrollo.

(fluidez, originalidad y flexibilidad)

El vinculo de la musica como eje fundamental de toda actividad. Puesto que la

masica tiene su maximo exponente en los componentes de la Educacion
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Musical cuando se trabaja en la escuela primaria. El desarrollo de la
imaginacion creadora constituye eje fundamental para el trabajo de la musica
con el desarrollo de la creatividad, desde el componente de la creacién-
improvisacion, las actividades creativas deben estar presentes en todo el
proceso de musicalizacion: improvisacion de ritmos y melodias, disefios
ritmicos, expresiones corporales al ejecutar ejercicios y juegos musicales de
preguntas-respuestas, relacionados con la actividad ritmica, corporizacién de
ritmos, disociacion y polirritmias, estor permiten garantizar una ampliacion de
todas las operaciones mentales en el marco del aprendizaje de la musica.

Inclusién de indicadores de la creatividad para lograr su desarrollo. (fluidez,
originalidad y flexibilidad): Para poder medir los indicadores relacionados con la
creatividad es preciso considerar el papel que juega esta en la formacién
integral de la personalidad de los educandos del nivel primario, asi como la
influencia de la musica para formar y desarrollar habilidades -creativas,
actitudes, modos de actuacién, etc. Por tanto, para que fluya la creatividad
debe estar presente la motivacion que le impregnen las actividades para su
realizacion con interés y satisfaccion, ademas de la implicacion personal que
tenga el escolar para la realizacion de estas actividades, de forma fluida,
flexible y original con voluntad para la busqueda de soluciones creadoras, de
manera que enfrenten las actividades con determinacién e imaginacion. Otro
de los aspectos indispensables es el desarrollo cognitivo alcanzado en el
dominio de la teoria musical, pues la base de toda creacion es el conocimiento
que se tenga de los contenidos de la asignatura para lograr el producto

creativo.
2.2.2 Planificacion de las actividades musicales. Metodologia a utilizar.

La ejecucion de cada una de las actividades musicales se sustenta en tres
momentos fundamentales: la orientacion, la ejecucion y el control. En el
momento de orientacion se garantizara la motivacion del colectivo de
educandos hacia la ejecucién. Es necesario propiciar un ambiente positivo, que
posibilite la participacién y comprometimiento con la actividad orientada. Las
actividades musicales que se presentan tienen un caracter dinamico, se

proponen técnicas participativas que permiten una estrecha relacion con los
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educandos y su grupo; movilizarlos para una actuacion responsable y creativa

en correspondencia con el fin de la escuela primaria.

Se trata de dar respuesta a la problematica planteada: sus contenidos fueron
seleccionados a partir de los resultados del diagndéstico y dentro de las
diferentes formas de docencia, la insercion de cada actividad musical en las
clases tiene en cuenta los objetivos que persigue, qué desarrolla, como se
procede con el contenido de acuerdo con la dosificacion de la asignatura, entre

otras.

Se parte de un disefio que incluye un vinculo estrecho con la actividad musical,
los contenidos de la asignatura, y el desarrollo de la creatividad en sentido
general buscando la formacion de una cultura general integral en el alumno; asi
como el desarrollo de las potencialidades creativas que les permitan enfrentar

las tareas por mas dificiles que sean.

Segun Morante menciona que para Vigostky la adquisicion de conocimiento es
en base a la cultura, pues el docente debe inculcar una serie de valores
didacticos jerarquizados didacticamente de acuerdo a las capacidades que se
quieran transmitir.

Acerca de la teoria psicogenética, Morante (2010), mencioné lo siguiente:

El nifio desde que nace, va desarrollando estructuras cognoscitivas las cuales
se van configurando por medio de las experiencias. El pensamiento del nifio
sigue su crecimiento, llevando a cabo varias funciones especiales de
coherencia como son las de clasificacion, simulacion, explicacién y de relacion.
Sin embargo, estas funciones se van rehaciendo conforme a las estructuras
l6gicas del pensamiento, las cuales siguen un desarrollo secuenciado, hasta
llegar al punto de la abstraccién. Piaget concibe la inteligencia como
adaptaciéon al medio que nos rodea. Esta adaptacién consiste en un equilibrio
entre dos mecanismos indisociables: la acomodacion y la asimilacion. A través
de la musica los educandos van construyendo y reconstruyendo los contenidos
gue van adquiriendo, los mimos que les sirve para realizar otras actividades,
incorporandolos en las actividades diarias. (p.4)
Webber (1974) explica la importancia de la actividad musical:
Tal y como expone Webber (1974), la experiencia del nifio/a con la musica es
dual:
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La percepcion incita la respuesta”. Esto es, el nifio/a puede aprender diversos
conceptos acerca de los elementos de la musica (melodia, ritmo, dindmica),
moviéndose, cantando, escuchando, (...) respondiendo de esta manera a esas
situaciones y siendo la audicién un requisito fundamental para todas esas
actividades. Asimismo, explica que es mas probable que se produzca una
respuesta afectiva positiva si las experiencias surgen y parten de la vida
cotidiana del nifio/a. (p.10).

Para weber la principal fuente de aprendizaje es la experiencia, ya que para €l
la insistencia estimula conocimientos, es decir, instruir al nifio mediante una
participacion y escucha activa conllevan a nociones eficaces que manifiesten el
aprendizaje O6ptimo. De esta manera es posible que se obtenga una respuesta
acertada si estas practicas parten en el dia a dia del nifio, pues el conocimiento

es adquirido en base de la experiencia.

Cruces (2009), menciona que las actividades musicales, “se caracteriza por un
fuerte impacto tecnoldgico que origina como consecuencia cambios en la
creacion musical, una amplia difusion, una fuerte comercializacién, incluso en
el mundo del arte, y la fusién de estilos” (p.90).

Ruiz y Ballesteros (2003) mencion6 que las actividades musicales:

Tiene caracteristicas que la hacen apta para representar el movimiento. Una
linea musical se extiende en el tiempo. Se encuentra en la mdusica
transformaciones de la altura, de las dinamicas y del timbre. El ritmo que se
encuentra en la muasica esta intimamente ligado al movimiento. Tomadas a la
vez, todas estas caracteristicas de la musica hacen posible la representacion
sonora del movimiento. Los oyentes perciben de hecho en la musica una
amplia variedad de clases de movimiento. Pratt ha observado que ‘las
descripciones de la musica reflejan esta variedad en el uso de palabras como:
subir, descender, ascender, aumentar.” (p. 29)

Asimismo, Morante (2010), refiere que las actividades musicales por su misma
naturaleza:

Tienen como uno de sus objetivos que los educandos desarrollen las
habilidades para trabajar en grupo, donde interacttan a través de las
propuestas que plantean para el desarrollo de las mismas. El docente facilita

todos los materiales, orienta el trabajo y estimula constantemente a los
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educandos para descubrir nuevas posibilidades musicales a partir de aquellas
que ya han logrado aprender, conociendo que cada nifio tiene un ritmo
diferente de aprender el apoyo y la ayuda constante y efectiva se presenta al
participar en las diferentes actividades musicales propuestas, segun el grado
de dificultad que éstas tienen. (p.12)

Por otro lado Mijares y otros (2005), mencioné que:

La musica tiene un valor formativo extraordinario, por ello se considera como
un medio idoneo para el desarrollo y el aprendizaje, sobre todo en los primeros
afios de vida. Por ser una manifestacion estética es espiritual, al respecto
Weber (1974) sefala “[...] ésta le da al nifio y la nifia un alimento que no esta
presente en el ejercicio fisico, ni en el aprendizaje técnico o intelectual, y lo/la
llena de una sensibilidad que estara presente a lo largo de su desarrollo como
individuo.”(p.6)

A continuacion se presentan ejemplos de actividades musicales que permiten
el desarrollo de la creatividad en los educandos de 4to grado en

perfeccionamiento.

2.3 Actividades musicales dirigidas al desarrollo de la creatividad de los

educandos de 4to grado en perfeccionamiento.
Actividad 1

Tema: Titerecanto.

Objetivo: Cantar la cancion “Lo Feo”, a través de cuentos infantiles para el
desarrollo de la memoria, la imaginacion, la fluidez, flexibilidad y la originalidad
en las clases de musica.

Método: Practico.

Procedimientos: Audicidn, preguntas y respuestas, elaboracion conjunta,
observacion.

Orientacion

La instructora se auxiliara de la cancidon que esta realizando el montaje “Lo
Feo”. Esta realizara diferentes preguntas relacionadas con la historia que se
habla en la cancién, el ambiente y las principales acciones que realizan los

personajes.
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A partir de la formaciébn en grupos de trabajo realizados en el aula, los
educandos estaran en condiciones de comenzar la actividad, utilizando el titere
confeccionado por ellos en las clases de Educacién Plastica.

Ejecucion

Para ello se divide el aula en grupos de trabajo. Los educandos tienen que
crear un cuento relacionado con la obra musical y al mismo tiempo manipularan
los titeres segun la narracion. Para ello deben tener presente: lo novedoso del
cuento, que sea inédito, que tributen a la imaginacion, la originalidad y
disposicion presentada para su ejecucion.

Control

La instructora debe tener presente elementos que constituyen evaluacion del
desarrollo creativo de los educandos, tal es el caso de la busqueda de
soluciones que presentan en la ejecuciéon del cuento y de la manipulacion de
los titeres, la singularidad presentada asi como la imaginacién creadora y la
habilidad de producir de forma rapida ideas y respuestas que presenten en la
ejecucion de las mismas.

Actividad 2

Tema: Una orquesta especial.

Objetivo: Interpretar sonidos de instrumentos musicales de manera que
generen en los educandos el sentido musical, habilidades para la produccién
de sonidos y el gusto por instrumentos de su preferencia.

Método: Practico.

Procedimientos: Audicién, preguntas y respuestas, observacion.

Orientacion

La actividad musical consiste en determinar un ritmo musical infantil en
dependencia del tipo de musica al que se refiere (nanas, arrullos, rondas,
marchas, himnos). Posteriormente los educandos estaran en condiciones de
discriminar cuales son los instrumentos que se escuchan en cada tipo de
musica infantil y finalmente se elabora alguna letra 0 mensaje que destaque
sus habilidades creativas para que se pueda interpretar y acompafar con los
instrumentos fabricados por ellos en clases anteriores.

Ejecucion

La instructora realiza la actividad dando protagonismo a los educandos de

mayor dificultad hasta el momento.
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La propuesta de discriminar auditivamente ritmos acordes a los tipos de musica
infantiles gira en torno a canciones infantiles (nanas, arrullos, rondas, marchas,
himnos). Estos tipos de canciones ayudan a los educandos en el acto creativo
de producir con el instrumento musical el ritmo de la cancién escogida, asi
como la discriminacion de los tipos de canciones infantiles. Para ello pueden
* Identificar los diferentes instrumentos que se escuchan.
* Diferenciar los timbres de los instrumentos identificados.
» Senalar sus cualidades.
* Imitar algunos sonidos.
* Incorporar los sonidos a otras melodias.
« Confeccionar algunos instrumentos de percusion.
» Acompaniar canciones con instrumentos corporales y disefiados.
Control
La instructora debe tener presente elementos que constituyen evaluacion del
desarrollo creativo de los educandos, tal es el caso de la busqueda de
soluciones que presentan en la ejecucion del ritmo de los tipos de canciones
infantiles asi como de la ejecucion de los instrumentos, la singularidad
presentada asi como la imaginacion creadora y la habilidad de producir de
forma rapida ideas y respuestas que presenten en la ejecucion de las mismas.
Actividad 3
Tema: Jugando con instrumentos musicales a través de los sentidos.
Objetivo: Identificar instrumentos musicales haciendo uso del juego como
actividad fundamental, de manera que demuestren originalidad, independencia
cognoscitiva y fluidez de pensamiento en torno a los contenidos trabajados en
clases.
Método: Practico.
Procedimientos: Conversacion, audicion, observacion.
Orientacion
La instructora realizara la orientacion de la actividad musical. Para ello se
colocaran una serie de instrumentos musicales encima de la mesa. Se
seleccionara un alumno y se le vendara los ojos. Este tendra que prever que
instrumento estd palpando, de ahi decir sus cualidades y a qué familia
pertenece.
Ejecucion
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Comenzara con la audicion del trio “Miraflores” de Sancti Spiritus. Al concluir
preguntard a los estudiantes:

¢, Qué instrumentos pudieron escuchar en esta audicion?

¢En qué lugar de Cuba se interpreta este tipo de musica?

Se coloca un crucigrama donde cada estudiante tendria que poner el hombre
de diferentes instrumentos musicales a través de un juego.

Se va a poner en funcion diferentes sentidos para reconocer los distintos

instrumentos.
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El oido:

1. Se le va a poner una venda en los 0jos a un estudiante y otro va a tocar
las cuerdas de una guitarra, el otro va a prever qué instrumento es y

pondréa su nombre en el crucigrama.
El tacto:

2. En una caja tapada donde el estudiante no podia ver lo que hay dentro
tendrd que palpar el instrumento y tendrd que poner su nombre en el

crucigrama.
La vista:

3. Se le pone un pequefio fragmento de algun instrumento musical sin

sonido y este pondra su nombre en el crucigrama.

Asi sucesivamente hasta que todos los estudiantes participen y llenen el
crucigrama.

Control

La instructora debe tener presente elementos que constituyen evaluacion del

desarrollo creativo de los educandos, tal es el caso de la busqueda de
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soluciones que presentan en la ejecucion del juego y de las acciones que
deben realizar los educandos en cada momento del desarrollo de la actividad o
del crucigrama, la singularidad presentada asi como la imaginacion creadora y
la habilidad de producir de forma rapida ideas y respuestas que presenten en la
ejecucion de las mismas.

Conclusiones: para concluir se le invitara a los estudiantes a cantar la cancién
interpretada al inicio de la actividad.

Actividad 4

Tema: Mi cancion preferida.

Objetivo: Escribir letras y ritmos de canciones infantiles de su preferencia, de
manera que desarrollen habilidades para producir de forma rapida ideas
respecto a una tematica determinada y que influyan en el buen comportamiento
en sus entornos y sociedad.

Método: Practico

Procedimientos: Audicidbn, preguntas y respuestas, interpretacion,
observacion.

Orientacion

De acuerdo a las diferentes canciones infantiles de su preferencia y estudiadas
en clases anteriores, se realiza la actividad que a continuacion se describe. Los
educandos deben traer confeccionados un instrumento musical previamente
orientado por la instructora de la asignatura Educacion Plastica. Para ello
pueden apoyarse por las diferentes técnicas estudiadas hasta el momento.

La instructora de musica previamente les orientd que deben interpretar una
cancibn de su preferencia donde le acompafaria con el instrumento
confeccionado.

Ejecucién

Se realiza la actividad dando protagonismo a los educandos de mayor
dificultad hasta el momento asi como los de mayor incidencia disciplinar.

La propuesta de componer letras y ritmos acordes a las tematicas escogidas
por ellos giran en torno a canciones infantiles de la actualidad, tal es el caso de
Rita de Prado, Lidis Lamoru, Teresita Fernandez, etc. Estas canciones
encauzan a los educandos a mejorar sus conductas sociales y se incremente el

amor por el trabajo, la familia, la naturaleza, asi como el amor hacia el estudio
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haciendo uso de imaginacion creadora, asi como un namero elevado de ideas
del tema escogido, con la capacidad de abordar un mismo tema desde
diferentes aristas, desembocando siempre en el acto creativo de producir con
el instrumento musical el ritmo de la cancidn escogida.

Control

La instructora debe tener presente elementos que constituyen evaluacion del
desarrollo creativo de los educandos, tal es el caso de la busqueda de
soluciones que presentan en la ejecucion de la ritmica de las canciones, asi
como la ejecucion con el instrumento confeccionado por ellos mismos, la
singularidad presentada asi como la imaginacion creadora y la habilidad de
producir de forma rdpida ideas y respuestas que presenten en la ejecucién de
las mismas.

Actividad 5

Tema: Diana musical.

Objetivo: Caracterizar los componentes de la Educacion Musical de manera
gue desarrollen habilidades que faciliten la comprension de cada uno y para el
desarrollo de la creatividad.

Método: Elaboracion conjunta.

Procedimientos: Preguntas y respuestas, audicion, observacion.

Orientacion

Se explica por parte de la profesora la forma de proceder para el desarrollo del
juego. Se presenta una diana fraccionada en 6 partes de diferentes colores,
que representan el nombre de cada componente de la Educacion Musical que
se va a trabajar. El juego es en equipos, pueden ser 2 equipos de acuerdo con
la cantidad de educandos que tenga el aula. Un alumno va en representacion
de los suyos y tira a la diana. Si el tiro cae en el circulo de determinado
componente debe contestar preguntas acerca del mismo. Si por casualidad, el
tiro cae en el medio de la linea que divide dos de los componentes, debe volver
a tirar hasta que se defina claramente; si hace diana fuera de los circulos se
anula el tiro y se pasa al otro equipo. El juego puede tener un alumno
responsable o puede ser el instructor quien se encargue de registrar la

puntuacion. Esta sera acorde con el componente en que hizo diana.
Ejecucién
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Se presenta la actividad a insertar en la clase final como ejercitacion de los
conocimientos adquiridos. Con la invitacion a los educandos a hacer diana los
educandos deben estar en condiciones de responder de forma creativa las
preguntas que le indiquen el componente al cual hicieron diana.

La instructora se apoyara con la multimedia creada para esta investigacion
titulada “Cantando y jugando”, donde los educandos tendran la oportunidad de
percibir visual y sonoro, elementos caracteristicos de los instrumentos, bailes,
tipos y géneros musicales objeto de estudio.

Control

La instructora debe tener presente elementos que constituyen evaluacion del
desarrollo creativo de los educandos, tal es el caso de la busqueda de
soluciones que presentan en la ejecucion de las actividades y las respuestas
agiles y fluidas, asi como también la originalidad con las cuales singularizan
determinados temas, asi como la imaginacion creadora y la habilidad de
producir de forma répida ideas y respuestas que presenten en la ejecucién de
las mismas.

Actividad 6

Tema: Adivinando con la mimica en la masica

Objetivo: Demostrar habilidades para la identificacion en la préactica
instrumental, la danza, la escenificacion, la dramatizacién, elementos
indispensables para una correcta formacion musical y creativa en su
desempeiio profesional.

Método: Practico.

Procedimientos: Conversacién, audicion, interrogacion

Orientacion

Se divide el grupo en 2 equipos, donde cada uno escoge una tarjeta de los dos
grupos que se encuentran sobre una mesa, estos grupos tienen nombres de

instrumentos musicales y bailes, cada grupo debe representar la tarjeta que

selecciond y expresar mediante la mimica lo que indica la tarjeta elegida. Los
demas estudiantes del grupo deben estar atentos para determinar lo que
expresa con sus gestos la estudiante. Cada grupo debe expresar
corporalmente a sus compafieras, ganan los que mas rapido adivinen y

contesten correctamente.
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Ejecucion

Se presenta la actividad a insertar en la clase del componente de expresion
corporal donde la mimica ofrece grandes posibilidades para el desarrollo
creativo de los educandos. Con la invitacion a los educandos a buscar las
tarjetas que representan el baile los educandos deben realizar una
representacion del baile que les correspondid, para ello los demés educandos
deben estar pendientes a las representaciones mimicas de sus compafieros.

La instructora se apoyara con la multimedia creada para esta investigacion
titulada “Cantando y jugando”, donde los educandos tendran la oportunidad de
percibir visual y sonoro, elementos caracteristicos de los instrumentos objeto
de estudio.

Control

La instructora debe tener presente elementos que constituyen evaluaciéon del
desarrollo creativo de los educandos, tal es el caso de la busqueda de
soluciones que presentan en la ejecucion del mismo, la singularidad
presentada asi como la imaginacion creadora y la habilidad de producir de

forma rapida ideas y respuestas que presenten en la ejecucion de las mismas.

No se puede hablar ni decir palabra alguna, tampoco decir las respuestas, ni
enjuiciar ideas ajenas y propias; todo se expresa mediante la mimica, el grupo

gue emita un sonido perdera al instante.

Se realiza una valoracion de la actividad (principales logros y dificultades
presentadas por los educandos, elementos de agrado y desagrado por el
juego, posible reestructuracion y otros aspectos que puedan resultar

interesantes).

Actividad 7

Tema: Juego con mis canciones

Objetivo: Demostrar el desarrollo de habilidades apreciativas, interpretativas y
corporales en canciones del repertorio del 4to grado, siendo capaces de
asociar la masica con historias de manera ingeniosa y original.

Método: Préactico

Procedimientos: Audicion, conversacion, preguntas y respuestas.

Orientacion
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Se dividen en 2 grupos. Dos educandos en representacion de cada grupo viene
al frente de la clase y los demas educandos deberan estar atento al duelo
musical que se realizara por parte de los mismos. Debe crear con su cuerpo los
movimientos que expresen la letra de la cancion.

Ejecucion

Los dos educandos se enfrentaran en un duelo de canciones pertenecientes al
repertorio ya estudiado, uno comenzara con el fragmento de una cancién y el
otro debera responder con otra cancion, asi sucesivamente hasta que alguno
se equivoque, otra variante puede ser imitando los instrumentos musicales o
los sonidos del entorno.

-Participaran dos estudiantes

-cantara el fragmento de una cancién ya estudiada

-Respondera con el fragmento de otra cancion

-imitaran el sonido de instrumentos musicales o sonidos del entorno

Control

La instructora debe tener presente elementos que constituyen evaluacién del
desarrollo creativo de los educandos, tal es el caso de la busqueda de
soluciones que presentan en la ejecucion de las canciones, el nivel
interpretativo de estos, la singularidad presentada asi como la imaginacién
creadora, la fluidez con que realizan las actividades y la interpretacion de las
acciones asi como habilidad de producir de forma rapida ideas y respuestas
que presenten en la ejecucion de las mismas.

Actividad 8

Tema: De la musica, ¢ Quién soy?

Objetivo: Identificar instrumentos musicales por sus caracteristicas timbricas,
visual y funcional, de manera que desarrollen la fluidez, originalidad y
flexibilidad en las iniciativas propias y colectivas.

Método: Préctico.

Procedimientos: Preguntas y respuestas, audicion, observacion, apreciacion.
Orientacion

Se presenta la actividad a insertar en la clase de la familia de los instrumentos
musicales, propiamente en el desarrollo de la clase. La instructora divide

previamente el aula en 5 grupos donde cada uno tiene de 5 a 6 integrantes. Se
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invita a los educandos a buscar en diferentes partes del aula tarjetas que
contienen adivinanzas de instrumentos musicales creadas por la autora de esta
investigacion para tal fin. Los educandos al realizar la lectura de la adivinanza
deben realizar una representacion del instrumento que les correspondio, para
ello los demas educandos deben estar pendientes a las representaciones
mimicas de sus compafieros.

La instructora se apoyara con la multimedia creada para esta investigacion
titulada “Cantando y jugando”, donde los educandos tendran la oportunidad de
percibir visual y sonoro, elementos caracteristicos de los instrumentos objeto
de estudio.

Ejecucidn

Se ejecuta la actividad en un plazo de 20 minutos aproximadamente durante
los cuales la instructora tendra presente los diferentes niveles de ayuda a
ofrecer a cada uno de los equipos en dependencia de la caracterizacion que
esta tiene de los educandos que forman parte de la nuestra, donde se le da
tratamiento a la tematica y para el cumplimiento del objetivo. Durante la
actividad es importante crear un clima afectivo que haga posible que aflore la
creatividad en sus diferentes dimensiones de manera espontanea, natural,
siempre bajo la guia y el acertado estimulo temprano de la instructora.

Control

La instructora debe tener presente elementos que constituyen evaluacion del
desarrollo creativo de los educandos, tal es el caso de la busqueda de
soluciones que presentan en la ejecucion de las adivinanzas, la singularidad
presentada asi como la imaginacion creadora y la habilidad de producir de
forma rapida ideas y respuestas que presenten en la ejecucion de las mismas.
Como estudio independiente para la proxima clase los educandos tendran la
oportunidad de confeccionar un instrumento musical de los estudiados en el dia
de hoy, donde describan a qué familia pertenecen y como elemento afiadido
para la evaluacién ejecutar los elementos constitutivos del ritmo (pulso, acento

y disefio ritmico) utilizando los instrumentos confeccionados.
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2.4 Evaluacion de la efectividad de las actividades musicales dirigidas al
desarrollo de la creatividad en los educandos de 4to grado en

perfeccionamiento.

Para evaluar la efectividad de la aplicacion de las actividades musicales y
percibir la transformacion de la realidad educativa en relacion con el desarrollo
de la creatividad en los educandos de 4to grado en perfeccionamiento se
precisaron meétodos y técnicas que permitieron su evaluacion una vez
aplicadas. Estas son: guia de observacion participante (anexo 8); entrevista

(anexo 9), la técnica de completamiento de frases (anexo 10).

A continuacién se describe los resultados de la guia de observacion
participante en clases (anexo 8), se pudo constatar el grado de implicacion y
participacion que tienen los educandos en la realizacion de actividades
musicales presentadas en las clases por la instructora de arte. Se corrobora
que las actividades de mayor implicacion y participacién de los educandos en
cuanto al desarrollo de los elementos de la creatividad caian en aquellos
educandos que presentan mayor desarrollo de aptitudes artisticas, ya que
ejecutaban las actividades musicales con soluciones creativas. Se percibian en
el desarrollo de las actividades presentadas por la instructora originalidad al
aportar ideas Unicas dentro de la clase, al plantearse respuestas ingeniosas en
la ejecucion de las actividades musicales, se percibe que buscan nuevas vias
para solucionar problemas o situaciones que existen en la escuela y que se le

puedan presentar en sus propios hogares.

Los educandos desarrollan las actividades musicales de forma espontanea,
presentan iniciativas en la ejecucion de ritmos y disefios melddicos ritmicos, asi
como la interpretaciébn de canciones las realiza de forma fluida, de forma
espontanea. En cuanto a las expresiones gestuales y verbales de los
educandos, asi como el entusiasmo y la alegria que desarrollan en cada
actividad musical Muestran satisfaccion en la realizacion de las actividades al
realizar las iniciativas propias y colectivas de una manera fluida, original y
flexible. Demuestran intensiones de aprender creando esto se percibe en las
soluciones creadoras de las actividades musicales que les presentan.

Demuestran alegria y disfrute en la ejecucion artistica, e interés por participar
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en las clases siempre que estas sean practicas y de elaboracion de un

producto creativo, como coros, coreografias, bandas ritmicas.

Con la aplicacion del instrumento entrevista (Anexo 9) cuya finalidad se precisa
en la constatacion del conocimiento en torno al desarrollo de la originalidad,
flexibilidad y fluidez que presentan los educandos del 4to grado en
perfeccionamiento, a partir de este instrumentos se socializan ideas generales
sobre la creatividad asi como la preparacion que reciben los educandos de
forma general, muchos alegan que si se siente preparados por sus maestros en
sus asignaturas ya la totalidad de los educandos refieren que la asignatura de
Educacién musical se ha tornado mas creativa, hacen que se les mueva el
pensamiento, ya que la musica constituye elemento indispensable para el
desarrollo creativo, reconocen al arte como elemento indispensable para el
desarrollo de la creatividad tal es el caso también de la Educacién plastica. Ya
la mayoria de los educandos tomados como muestra se consideran creativos,
porque refieren que les gusta crear nuevas melodias, ritmos, sentirse
protagonistas dentro de la propia clase de Educacién Musical. En cuanto al
reconocimiento de los indicadores de la creatividad como esenciales en el
desarrollo creativo de ellos, un 90 % de los educandos reconocen que la
fluidez, la originalidad vy la flexibilidad son importantes para lograr productos

creados por ellos, como canciones, ritmos, melodias, etc.

La totalidad de los educandos refieren que las ideas que les surgen en las
clases surgen de manera espontanea, fluida, con variedad, aportan soluciones
a los diferentes problemas que se les puedan presentar. Estos toman en
consideracion que la instructora de arte muchas veces los hace pensar, hacer
las clases de manera diferente, les da mas protagonismo para realizar las
actividades que les propone, teniendo en cuenta que la musica es vital para
lograr un producto nuevo en las clases de educacion musical teniendo en

cuenta los diversos componentes que se trabajan en la primaria.

Con la dltima técnica utilizada para indagar el comportamiento sobre los
intereses, actitudes y satisfacciones que presentan los educandos del 4to
grado en perfeccionamiento, es que se utiliza la técnica del completamiento de
frases (anexo 10) Se puede constatar que los intereses en las clases de

educacién musical varian en dependencia de las actividades musicales
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introducidas gradualmente en el proceso de enseflanza aprendizaje. La
mayoria refiere que se sienten contentos en las clases de educacion Musical,
se sienten protagonistas, que hacen cosas nuevas, etc.

Plantean que el desarrollo de la creatividad es fundamental pues pueden
solucionar los problemas creando medios de ensefianza que les sirven para
sus propias clases, refieren que a través de la musica desarrollan la
imaginacion, la memoria, la ortografia y no se les hace tan aburrida como las
clases de lengua espafola, esta requiere de juegos ludicos, didacticos,
musicales, los cuales permiten el desarrollo afectivo y familiarizarnos entre si.
Expresan que les gusta hacer cosas nuevas como: cantar, bailar, pintar, visitar
de vez en cuando museos, galerias, casa de cultura y sobre todo participar en
eventos y actividades que se realizan.

Con la musica se expresa lo que se siente a través del canto, es por ello que la
considero de mis preferidas. Muchos se imaginan que son directores de la
escuela para orientar y decir como tiene que ser el funcionamiento en la
misma, maestros e instructores de arte para montar obras musicales y hasta
actuar en escenarios, pues existe la disposicion para el canto, el baile, la
pintura y la actuacion. Refieren que les gusta las canciones politicas que la
instructora de arte les monta porque hablan del amor a la patria a los héroes y
martires y simbolos patrios, desarrollan sentimientos tales como: alegrias,
carifio, pasion, ternura, tristeza, entre otros. Ademas les satisface las canciones
gue se puedan bailar y a la vez divertirse.

En sentido general, la mayoria de los educandos muestran avances en sus
motivaciones, satisfacciones, intereses, conocimientos y forma de expresion;
también en los indicadores que deben tener en cuenta para lograr su
desarrollo, tal es el caso de la fluidez, la originalidad, la flexibilidad, la
imaginacion y lo que implica en el desarrollo de las clases de Educacion
Musical. Se constaté ademas, un adecuado compromiso individual y colectivo,
asi como un sensible gusto hacia la musica, lo que constituye una

potencialidad para el desarrollo de la investigacion.
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CONCLUSIONES

» Los referentes tedricos de la investigacion se sustentan en los
fundamentos tedricos para la implementacion de las actividades
musicales en el proceso de ensefanza-aprendizaje de la Educacion
Musical de manera que se desarrolle la creatividad en los educandos del
4to grado en perfeccionamiento, estos presuponen la interrelacion de
motivaciones, actitudes y capacidades, permitiéndoles al maestro y a los
educandos el logro de combinaciones de diferentes expresiones
artisticas de manera original, flexible y fluida de manera que logren
obtener un resultado novedoso e interesante.

» El diagnostico realizado evidencia el comportamiento real de la
creatividad de los educandos del 4to grado en perfeccionamiento, se
identifican como potencialidades que en la creatividad aunque no esta
de forma implicita en la formacion del educando en este nivel primario, si
constituye elemento indispensable para alcanzar el fin de la Educacion
Primaria, los educandos gustan de la asignatura Educacion Musical lo
que tributa a una mayor participacion por parte de estos en las clases. Y
como principales carencias de la muestra insuficientes actividades
musicales que propicien que, tanto el maestro como el alumno, actlen
de forma original, flexible e independiente en el proceso de ensefianza-
aprendizaje de la asignatura Educacion Musical; no siempre se aborda
desde la clase a la creatividad como un elemento esencial para lograr el
desarrollo de la creatividad que se aspira pues en ocasiones les resulta
complejo el trabajo creativo, ya sea a la hora de crear cuentos
musicalizados, rimas, sencillas melodias y esquemas ritmicos.

» La propuesta de actividades musicales se sustenta en fundamentos
filosoficos, sociolégicos, psicoldgicos, pedagoégicos y didacticos de
orientacion marxista; se distingue por la utilizacion de la musica como
eje central con las actividades elaboradas, asi como la utilizaciéon de los
indicadores de la creatividad para su desarrollo. Presupone la
realizacién de actividades organizadas de manera légica y coherente las
que posibilitan desarrollar la creatividad en los educandos tomando la

musica como un enfoque renovador y que tributa al cambio.
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» Con la evaluacion de la propuesta de actividades musicales en la
practica pedagogica se demuestra como estas propiciaron el adecuado
desarrollo de la creatividad con la utilizacion de la musica en el proceso
de ensefianza-aprendizaje de la Educacién Musical, estas evidencian su
factibilidad y pertinencia asi como su aplicabilidad en posteriores

investigaciones.

53



RECOMENDACIONES

1 Continuar profundizando en el estudio de la tematica debido a su novedad,
a fin de que surjan nuevas alternativas o propuestas para el
perfeccionamiento del proceso de ensefianza-aprendizaje de la asignatura

Educacién Musical y la creatividad.

2 Tener en cuenta los resultados de esta investigacion para el desarrollo del
trabajo metodoldgico de los colectivos de ciclo y en la preparacién de los

maestros para una mejor calidad del proceso ensefianza aprendizaje.

3 La socializacion de las actividades musicales de manera que sean
referentes en la preparacion de este tercer perfeccionamiento que se lleva

a cabo en la educacion cubana.

54



BIBLIOGRAFIA
Acha, J. (1992). Introduccién a la creatividad artistica. México: Trillas.

Addine Fernandez, F., Gonzalez Soca, A. y Recarey Fernandez, S. (2002).
“Principios para la direccion del proceso pedagoégico”. En G. Garcia
(compil.). Compendio de Pedagogia. (pp. 80-97). La Habana: Editorial

Pueblo y Educacion.

Addine, F. (2004 b). La profesionalizacion del maestro desde sus funciones
fundamentales, algunos aportes para su comprension. La Habana:

Imprenta Publisime.

Addine, F. (2013 c). La Didactica general y su ensefianza en la Educacion

Superior Pedagdgica. La Habana: Pueblo y Educacion.

Addine, F. (Compl.) (2002 a). Didactica teoria y practica. La Habana: Editorial

Pueblo y Educacion.

Addine, F. et al. (Compi.). (2004 d). Didactica: teoria y practica. La Habana:
Pueblo y Educacién.

Alba Martinez, D. y lzaguirre Remon, R. (2015). El enfoque ludico de la
resistencia desde la clase de educacion fisica en la educacion médica
superior. Convencion internacional de Salud Publica. La Habana, Cuba.
Recuperado

de:http://www.convencionsalud2015.sld.cu/index.php/convencionsalud/2

015/paper/viewPaper/991

Alcedo, Y. y Chacon. C. (2011). ElI enfoque Iludico como estrategia
metodolégica para promover el aprendizaje del inglés en nifios de
educaciéon primaria. Recuperado de:
http://ri.bib.udo.edu.ve/bitstream/1/%5B10%5D-Vol 23-Nro

Alvarez Alvarez, L. y Barreto, G. (2010). El arte de investigar el arte. Santiago
de Cuba: Oriente

Alvarez de Zayas, C. (1999). La escuela en la vida. Didactica. La Habana:

Pueblo y Educacion.


http://www.convencionsalud2015.sld.cu/index.php/convencionsalud/2015/paper/viewPaper/991
http://www.convencionsalud2015.sld.cu/index.php/convencionsalud/2015/paper/viewPaper/991

Amabile, T. (1996) Social psychology of creativity: A Consensual Assessment

Technique. Journal of Personality and Social Psychology.

Amabile, T. (2008). Getting Dowm to the Business of Creativity; Research &

Ideas. Working Knowledge; Harvard Business School.

American Psychologycal Association (2012). Manual de Publicaciones de la
American Psychological Association (6 ed.). México, D.F.: EI Manual

Moderno.

Arango, C. A. (1995). El rol del psicélogo comunitario en la comunidad
Valenciana. Tesis en opcién al grado cientifico de Doctor en Ciencias

Psicolégicas. Universidad de Valencia, Espafia.

Aréstegui Plaza, J. L. (2012). El desarrollo creativo en educacion musical: del
genio artistico al trabajo colaborativo. Educacdo. Revista do Centro de
Educacao, vol. 37, num. 1, enero-abril, 2012, pp. 31-44 Universidade

Federal de Santa Maria, RS, Brasil.

Ballester Vallori. A. (2002). El aprendizaje significativo en la practica. Como
hacer el aprendizaje significativo en el aula. Recuperado de:

http://www.cibereduca.

Ballesteros. O. P. (2011). La ludica como estrategia didactica para el desarrollo
de competencias cientificas. Tesis presentada como requisito parcial
para optar al titulo de: Magister. Universidad Nacional de Colombia
Facultad de Ciencias. Bogota, D.C., Colombia. Recuperado de:

http://www.bdigital.unal.

Baretta, D. (2006). Lo Iudico en la ensefianza-aprendizaje del I1éxico: propuesta
de juegos para las clases de ELE. Red ELE revista electrénica de
didactica / espafiol lengua extranjera. (7). Recuperado de:

http://www.mecd.gob.es/dctm

Batlle, J.S. (2004). José Marti. Aforismos. Centro de Estudios Martianos. La

Habana.

Bermudez Morris, R. Y Pérez Martin, L. (2004). Aprendizaje formativo y

crecimiento personal. La Habana: Pueblo y Educacion.


http://www.mecd.gob.es/dctm

Bernal, J. (2003). Mdsica y creatividad. En A. Gervilla (ed.) Creatividad
Aplicada. Una apuesta de futuro. Vol. Il (pp. 841-863). Malaga: Dykinson.

Betancourt, J. (1997). La creatividad y sus implicaciones. ¢Por qué, para qué y

como alcanzar la calidad?. La Habana: Academia.

Borges Gutiérrez, H. A., Corujo Quesada, R. M. y Lazo Aquino, Y. (2016). El
modo de actuacidén creativo del docente que ensefia educacion
artistica en la educacién superior. Revista de Integra Educativa.
[online], vol.9, n.1, pp. 111-121. ISSN 1997-4043.

Caballero Delgado, E. (2012). La creatividad pedagodgica en la formacion del
docente. Revista Didasc@lia: Didactica y Educacion. Vol.3 Num. 4.

Cabezas Sandoval, J.A. (1993). La creatividad. Teoria basica e implicaciones

pedagdgicas. Salamanca: Libreria Cervantes.

Cabrera Cuevas, J. (2012). Dificultades para la creatividad en la formacién
universitaria. Una perspectiva docente. En Pujol, M. A., Lorenzo, N. y
Violant, V (Coords.). (2012). Innovacion y creatividad: adversidad y
escuelas creativas. Barcelona: GIAD-UB

Calero Fernandez, N. L. (2005). EI modo de actuacion creativo del profesor en
formacion. Tesis en opcién al grado cientifico de Doctor en Ciencias
Pedagdgicas. Instituto Superior Pedagdégico "Félix Varela", Villa Clara,
Cuba.

Castellanos, D. et al. (2000). Para promover un aprendizaje desarrollador. La

Habana: Pueblo y Educacion.

Castellanos, B., et al. (2001). Hacia una concepcion del aprendizaje
desarrollador. Ciudad de La Habana: Coleccion Proyectos, Instituto

Superior Pedagogico E. J. Varona

Castilla F, I. (2013). La unidad de la dimension artistica y pedagogica para la
orientacion profesional pedagdgica en el proceso de formacion inicial de
las estudiantes de la licenciatura en educacion: instructor de arte. Tesis
en opcion al grado cientifico de Doctor en Ciencias Pedagodgicas.

Universidad José Marti Pérez, Sancti Spiritus, Cuba.



Castro, F. (2005). Discurso pronunciado por Fidel Castro Ruz, Presidente de la
Republica de Cuba, en el acto nacional de la segunda graduacién de
instructores de arte, en la Ciudad Deportiva, el 28 de octubre.

Chibas Ortiz, F. (1992). Creatividad + dindmica de grupo= ¢eureka? La

Habana: Pueblo y Educacion.

Colectivo de autores, ICCP (1984). Pedagogia. La Habana: Pueblo y

Educacion.

Concepcion, J. (2004). Estrategia didactica ludica para estimular el desarrollo
de la competencia comunicativa en idioma Inglés de estudiantes de
especialidades biomédicas. Tesis en opcion al grado cientifico de Doctor
en Ciencias Pedagogicas. Instituto Superior Pedagdgico "Félix Varela",
Villa Clara, Cuba. Recuperado de:

http://www.sld.cu/galerias/pdf/sitios/revsalud/

Corujo Quesada, R. M. (2011). Juegos didacticos, una via para motivar las
clases de Apreciacion e Historia de la Musica en la escuela de
instructores de arte. Odiseo, revista electronica de pedagogia, 9 (17).

Disponible  en:  http://www.odiseo.com.mx/2011/9-17/corujo-juegos-

didacticos-musica.html

Corujo Quesada, R. M., Borges Gutiérrez, H. A. y Rodriguez lzquierdo, N. J.
(2016). La creatividad artistica. Fundamentos tedricos 'y
psicoldgicos desde lo pedago6gico. Revista Integra Educativa. [online],
vol.9, n.1, pp. 123-137. ISSN 1997-4043.

Corujo Quesada, R. M., Borges Gutiérrez, H. A. y Rodriguez lzquierdo, N. J.
(2013). La creatividad artistica en la preparacion de los docentes en
formacion de la especialidad preescolar. Pedagogia y Sociedad Afio 16,
no 36, marzo 2013, ISSN 1608-37841

Corujo Quesada, R. M., Rodriguez Izquierdo, N. J. y Borges Gutiérrez, H. A.
(ul. - oct. 2017). Material de apoyo a la docencia para desarrollar la
creatividad artistica en la enseflanza preescolar. Pedagogia y Sociedad,
20 (49), 66-81. Disponible en:

http://revistas.uniss.edu.cu/index.php/pedagogia-y-sociedad/



http://www.odiseo.com.mx/2011/9-17/corujo-juegos-didacticos-musica.html
http://www.odiseo.com.mx/2011/9-17/corujo-juegos-didacticos-musica.html
http://revistas.uniss.edu.cu/index.php/pedagogia-y-sociedad/

Cruces, M. C. (2009). Implicaciones de la expresion musical para el desarrollo
de la creatividad en educacion infantil. (Tesis doctoral). Universidad de
Mélaga, Mélaga, Espafia.

Csikszentmihalyi, M. (1998). Creatividad. El fluir y la psicologia del

descubrimiento y la invencion. Barcelona: Paidés.

De Armas, N. (2011). Resultados cientificos en la investigacion educativa.La

Habana: Pueblo y Educacion.

De Bono, E. (1991). Ideas para profesionales que piensan. México: Paidds

De Bono, E. (1992). El pensamiento lateral: manual de creatividad. México:
Paidos.

De Bono, E. (1996). El pensamiento creativo. El poder del pensamiento lateral
para la creacion de nuevas ideas. México: Paidés.

De la Torre, S. (1991). Evaluacion de la creatividad. Madrid: Escuela Espafiola.

De la Torre, S. (1997). Creatividad y formacion: identificacion, disefio y

evaluacion. México: Trillas.

De la Torre, S. (1998). Creatividad y cultura. En Marin Ibafiez, R, LOpez-
Barajas Zayas, E. y Martin Gonzélez, M.T. Creatividad polivalente. Actas
y Congresos (pp.125-127). Madrid: Universidad Nacional de Educacion a
Distancia.

De la Torre, S. (2003). Conversando con Robert J. Sternberg sobre creatividad.
Recuperado de:

http://www.ub.edu/sentipensar/saturnino/conversando.pdf

De la Torre, S. (2003). Dialogando con la creatividad: de la identificacion a la

creatividad paraddjica. Barcelona: Octaedro.

De la Torre, S. et al. (2006. a). Comprender y evaluar la creatividad. Un recurso
para mejorar la calidad de la ensefianza. Volumen 1. Malaga, Espafia:
Aljibe.

De la Torre, S. et al. (2006. b). Comprender y evaluar la creatividad. Un recurso

para mejorar la calidad de la ensefianza. Volumen 2. Malaga, Espana:
Aljibe.


http://www.ub.edu/sentipensar/saturnino/conversando

De la Torre, S. et al. (2008). Estrategias didacticas en el aula. Buscando la

calidad y la innovacion. Madrid. UNED Aula Abierta.

De La Torre, S. y Violant, V. (2002) Estrategias creativas en la ensefianza
universitaria. Una investigacion con metodologia de desarrollo.

Creatividad y Sociedad, 3.

Delgado, A. P. (2014). Desarrollo del potencial creativo en la infancia:
reflexiones desde el museo como entorno comunicativo. (Doctoral

dissertation, Universidad Autonoma de Madrid).

Dominguez, C. (2015). La ludica: una estrategia pedagogica depreciada.
Coleccion Reportes Técnicos de Investigacion ISBN: 978-607-7953-80-7
Serie ICSA, Vol. 27. ISBN: 978-607-520-171-9

Duarte, E. (1998). La creatividad como un valor dentro del proceso creativo.
Psicologia Escolar e Educacional, 2(1), 43-51. Disponible en:

http://www.scielo.br/pdf/pee/v2n1/v2n1a05.pd

Duarte, E.; Diaz Mohedo, M. T. y Osés Bargas, R. M. (2012). Solucién creativa
de problemas en la educacidon superior: significado y creencias.
Ensefianza e Investigacibn en Psicologia, vol. 17, num. 2, julio-
diciembre, 2012, pp. 243-261Consejo Nacional para la Ensefianza en
Investigacion en Psicologia, Xalapa, México.

Esquivias Serrano, M.T. (2001). Una evaluacion de la creatividad en la

educacion primaria. Recuperado de: http://www.revista.unam

/vol.1/num3/artl

Esquivias, M.T. (2004). Creatividad: definiciones, antecedentes y aportaciones.
Revista Digital Universitaria.  Volumen 5 (1) ISSN: 1067-6079
Recuperado de:

http://www.revista.unam.mx/vol.5/numl/art4/ene art4.pdf

Esquivias Serrano, M.T y De La Torre, S. (2010). Descubriendo la creatividad
en estudiantes universitarios: preferencias y tendencias mediante la
prueba DTC. Revista Iberoamericana de Educacion/ Revista Ibero-
americana de Educacéo. Volumen 5 (1) ISSN: 1681-5653.


http://www.scielo.br/pdf/pee/v2n1/v2n1a05.pd
http://www.revista.unam.mx/vol.1/num3/art1
http://www.revista.unam.mx/vol.1/num3/art1
http://www.revista.unam.mx/vol.5/num1/art4/ene_art4.pdf

Ferndndez, A. (2004). Reflexiones tedrico-practicas desde las ciencias de la

Educacion. La Habana: Pueblo y Educacion.

Frega, A. L. (1997). Metodologia Comparada de la Educacion Musical. Buenos

Aires: Collegium Musicum de Argentina.

Galperin P, Y. (1982). Introduccion a la psicologia. La Habana: Pueblo y

Educacion.

Garcia, T. (2014). La importancia de la musica para el desarrollo integral en la

etapa 77 de Infantil. Recuperado de:
http://rodin.uca.es/xmlui/bitstream/handle/10498/16696/16696.pdf?seque
nce=6

Gervilla, A. (1987). Creatividad, inteligencia y rendimiento: un estudio
experimental, realizado con escolares malaguefios. Malaga: Servicio de

Publicaciones de la Universidad, D.L.
Gervilla, A. (dir.). (2003). Creatividad aplicada: una apuesta de futuro.

Gervilla, A. y Quero, J.M. (2006). Creatividad e inteligencia emocional:

dimensiones béasicas del mundo empresarial. Madrid: Dykinson, D.L.

Gonzélez Quintian, C. A. (2012). Pedagogia creativa en el aula universitaria en:
Creatividad y Aula. Visibn Pedagégica N°2. Manizales. Universidad

Nacional de Colombia.

Gonzélez Quintian, C. A. (2015). Creatividad en la educacién superior

colombiana. (V. Ramirez, Entrevistador) Risaralda, Colombia.

Gonzalez Serra, D. J. (1995). Teoria de la motivacion y practica profesional. La

Habana: Pueblo y Educacion.

Gonzélez Valdés A. (2002). Conceptualizacion de la creatividad en PRYCREA.
Revista Cubana de Psicologia; 19(3).

Gonzalez Valdés, A. (1998). ¢Como propiciar la creatividad? La Habana:

Pueblo y Educacion.

Gonzalez, A. (2003). Creatividad y métodos de indagacion. Aplicaciones en

ciencias y humanidades. La Habana: Pueblo y Educacion.


http://rodin.uca.es/xmlui/bitstream/handle/10498/16696/16696.pdf?sequence=6
http://rodin.uca.es/xmlui/bitstream/handle/10498/16696/16696.pdf?sequence=6

Gonzélez. A. (1994) Pensamiento reflexivo y creatividad. La Habana:

Academia.
Guilford, J. P. (1976). Creativity. A quarter century of progress. Chicago: Aldine.
Guilford, J. P. (1991). Creatividad y educacion. Barcelona: Paidoés.

Gutiérrez. M.J. (2007). Contextos y barreras para la inclusion educativa.
Revista Iberoamericana. Corporacién  Universitaria.  Horizontes
Pedagdgicos. 9(1) Disponible en:

http://revistas.iberoamericana.edu.co/article/view/617b

Hemsy de Gainza, V. (1964). La iniciacién escolar del nifio. Buenos Aires:

Ricordi Americana.

Hernandez, @A. (2017). Creatividad  Atrtistica. Recuperado  de:
https://prezi.com/gmgszuzwp-_j/creatividad-artistica/

Herndndez, J. R., Hernandez, J. A y Milan, M. A. (2007). La creatividad
asociada al talento musical en educandos superdotados. Respuestas

educativas. Ensayos, 22, pp. 83-98.

Kuliutkin. (1986) El pensamiento creador en la actividad pedagdgica profesional

del maestro, en: Cuestiones de Psicologia, No. 2.

Labarrere Reyes, G. y Valdivia, G. E. (1988). Pedagogia. La Habana: Pueblo y
Educacion.

Lanza, D. (2012). Estrategia didactica para el desarrollo de la creatividad en la
enseflanza primaria. V Congreso Mundial de Estilos de Aprendizaje.
Universidad de  Extremadura, Espafa. Disponible  en:

https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=4640391

Larraz, N. (2013). Desarrollo de la creatividad artistica en la educacion
secundaria. Journal for educators, teachers and trainers, Vol. 5 (1),
pp.151-161

Leontiev, A. N. (1982). Actividad, Conciencia y Personalidad. La Habana:
Pueblo y Educacion.

Lenin. V. |. (1976) Materialismo y Empirocriticismo. Obras Completas. La

Habana: Nacional de Cuba.


http://revistas.iberoamericana.edu.co/article/view/617b
https://prezi.com/gmgszuzwp-_j/creatividad-artistica/
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=4640391

Logan, L (1980) Estrategias para una enseflanza creativa, Barcelona, Espafia.

Lépez Hurtado, J. et al. (2002). Marco conceptual para la elaboracion de una

teoria pedagodgica. En: Compendio de Pedagogia.

Lorenzo Garcia, R. y del Prado Arza, N. (2015) Inteligencia, creatividad y
talento. Tabloide No. 1 Material de apoyo al curso de Universidad para

todos. La Habana: Academia.

Lorenzo, Raquel y del Prado Arza, N. (2015) Inteligencia, creatividad y talento.
Tabloide No. 2. Material de apoyo al curso de universidad para todos. La

Habana: Academia.
Marina, J. A. (1993). Teoria de la inteligencia creadora. Barcelona: Anagrama.
Marti, J. (1961). Ideario Pedagdgico. La Habana: Imprenta Nacional de Cuba.

Martinez, M. et al. (2003). Inteligencia, creatividad y talento. La Habana: Pueblo

y Educacion.

Martinez, M. y Guanche Martinez, A. (Compil.). (2009). El desarrollo de la
creatividad. Teoria y practica en la educacion. Reflexiones tedricas

acerca de la creatividad. Primera parte. La Habana: Pueblo y Educacion.

Martinez, M. y Guanche Martinez, A. (Compil.). (2009). El desarrollo de la
creatividad. Teoria y practica en la educacion. Reflexiones teoricas
acerca de la creatividad. Segunda parte. La Habana: Pueblo y

Educacion.

Martinez, M. (1997) En torno a la creatividad y su desarrollo. IPLAC, La

Habana.

Martinez, M. (1999) Calidad educacional, actividad pedagogica y creatividad,

La Habana: Academia.

Martinez Verde, R. (2001) Modelo de creatividad pedagogica centrado en la
reflexion personal. Tesis en opcion al grado cientifico de Doctor en
Ciencias Pedagogicas. Instituto Superior Pedagogico "Félix Varela", Villa
Clara, Cuba.

Maslow. A. (1954). Motivacion y personalidad. Barcelona: Sagitario.



Menchén Bellon, F. (2012). La creatividad y las nuevas tecnologias en las

organizaciones modernas. Argentina: Diaz de Santos.

Ministerio de Educacion (1999) Programa para el perfeccionamiento de la

Educacion Estética. La Habana.

Ministerio de Educacion (2001). Orientaciones Metodoldgicas de cuarto grado.

La Habana: Pueblo y Educacion.

Ministerio de Educacion. (2001). Programas de cuarto grado. La Habana:

Pueblo y Educacion.

Ministerio de Educacién. (2017). Libro de texto de Educacién Musical de cuarto

grado. La Habana: Pueblo y Educacion. Provisional.

Ministerio de Educacion. (2017). Programas de cuarto grado en

perfeccionamiento. La Habana: Pueblo y Educacion. Provisional.

Mitjans, A. (1995. a). Creatividad, personalidad y educacion. La Habana:

Academia.

Mitjans, A. (1995. b). Pensar y crear. Estrategias, métodos y programas. La

Habana: Academia.

Mitjans, A. (2013. a). Creatividad y subjetividad: su expresion en el contexto
escolar. Revista: Diversitas: Perspectivas en Psicologia. Universidad
Santo Tomas, Colombia. Disponible en:
http://www.redalyc.org/?id=67932397014

Mitjans, A. (2013. b). Aprendizaje creativo: desafios para la practica
pedagdgica. Revista: CS. Cali. Colombia. Disponible en:

http://www.redalyc.

Mijares, A. (2005). Educacion inicial y expresion musical. Ministerio de

Educaciéon y Deporte en Venezuela.

Morante, P. (2010). Educacién Artistica. Programa de juegos musicales para
desarrollar la creatividad en los nifos.
http://www.chubut.edu.ar/descargas/secundaria/congreso/EDUCARTISTI
CA/RLE2669_ Morante.pdf



http://www.redalyc.org/?id=67932397014
http://www.redalyc/
http://www.chubut.edu.ar/descargas/secundaria/congreso/EDUCARTISTICA/RLE2669_Morante.pdf
http://www.chubut.edu.ar/descargas/secundaria/congreso/EDUCARTISTICA/RLE2669_Morante.pdf

Moreno, L. (2014). La ludica como estrategias didactica para fortalecer el
aprendizaje de los numeros racionales. Trabajo de grado presentado
como requisito para optar al titulo de Licenciado en Matematica.

Universidad Catolica de Manizales. Facultad de Educacién, Colombia.

Organizacion de Estados Iberoamericanos. (2010). 2021. Metas Educativas. La
educacion que queremos para la generacion de los Bicentenarios.

Madrid, Espafia.
Osborn, A. F. (1953). Applied Imagination. New York: Scribners.

Palacio, Y. (2019) La investigacion pedagodgica en accion: sinergias desde el
aula: miradas hacia la pedagogia - Psicologia, la educacion axiolégica
del pensamiento, las TICs y las Ciencias de la Informacién: Parte 2 /
coordinador: Israel Acosta Gémez y otros 71 autores. — La Habana:

Editorial Universitaria.

Parnes, S.J. (1962). Can creativity be increased?, en SJ Parnes y FJ Harding

(eds.) A source book for creative thinking. New York: Scribner.

Partido Comunista de Cuba (2016). Actualizacion de los lineamientos de la
politica econdmica y social del partido y la revolucion para el periodo
2016-2021, aprobados en el 7mo Congreso del Partido Comunista en
abril de 2016 y por la Asamblea Nacional del Poder Popular en julio de
2016. Material digital, La Habana, Cuba.

Remedios, J.M. (2005). Desempefio, creatividad y evaluacion de los docentes
en el contexto de los cambios educativos de la escuela cubana. En
Ponencia presentada al Congreso internacional Pedagogia 2005. La

Habana, Cuba.

Remedios, J.M. et al. (2012). Pedagogia para el desarrollo de la creatividad en
educaciéon y para la educaciéon. Lima, Per(: Magisterial Servicios

Gréficos.

Remedios, J.M. y Calero, N. (2009). Modo de actuacion creativo del educador
desde la direccién del aprendizaje: reflexiones para el debate. En M.

Martinez y Guanche, A. (compil.).En EIl desarrollo de la creatividad.



Teoria y practica en la educacion. (pp. 1-16). La Habana: Pueblo y

Educacion.
Rodriguez, M. (1985). Psicologia de la creatividad, México: Pax.

Rodriguez, M. (2007). Manual de la Creatividad. Los procesos psiquicos y el

desarrollo, México: Trillas.
Rogers, C. (1978). Libertad y creatividad en la Educacion. Buenos Aires:
Paidos.

Romero, J. (2008). Creatividad en el Arte: descentramientos, ampliaciones,
conexiones, complejidad. Revista. Encuentros multidisciplinares, ISSN-e
1139-9325, Vol. 10, N° 28, 2008. (Ejemplar dedicado a: La creatividad
desde una mirada multi y transdisciplinar), pags. 55-62.

Romo, M. (1997). Psicologia de la creatividad. Barcelona: Paidds Ibérica.

Romo, M. (2017). Entrevista con Manuela Romo. [Internet]. 2017 [citado: 2017

May]. Disponible en: https://ined21.com/entrevista-con-manuela-romo/

Ruiz Espin, L. (1991). Artes Plasticas. La Habana: Pueblo y Educacion.

Sanchez, J. A. (2003). Préactica artistica y politicas culturales. Algunas

propuestas desde la universidad. Universidad de Murcia. Espafa.

Sanchez, P. (1992). La Educacién Artistica en la escuela cubana actual. La

Habana: Pueblo y educacion.

Silvestre, M. (1995) Proyecto cubano TEDI. El desarrollo intelectual: un reto

para los educadores. Evento Internacional Pedagogia 95. La Habana.

Silvestre, M. (1999) Aprendizaje, educacion y desarrollo. La Habana: Editorial

Pueblo y Educacién.

Silvestre, M. et al. (2002): Hacia una didactica desarrolladora. La Habana:

Pueblo y Educacion.
Sternberg, R. J. (1988). The nature of Creativity. University Press. Cambridge.

Sternberg, R. J. (2001). La Creatividad es una decision. | Congreso de

creatividad y sociedad. Barcelona.


https://ined21.com/entrevista-con-manuela-romo/

Sternberg, R.J. (2002); La creatividad es una decision. Revista Creatividad y

Sociedad.

Taylor, 1. (1959). The nature of the creative process. New York: Hastings

House.

Torrance, E. P. (1970). Desarrollo de la creatividad del alumno. Buenos Aires
Centro Regional de Ayuda Técnica, Agencia para el Desarrollo

Internacional.
Torrance, E. P. (1977). Educacion y capacitacion creativa. Madrid: Marova.

Torres-Cuevas, E. (1997). Obras Félix Varela. EI que nos ensefié a pensar.

Tomo |, Il, lll. La Habana: Cultura Popular.

Valle, A. (2008). Algunos modelos importantes en la investigacién pedagdgica,

soporte magnético. La Habana.

Valle, A. y Garcia Batista. G. (2007). Direccion, organizacion e higiene escolar.

La Habana: Pueblo y Educacion.
Varela, F. (1987). Escritos politicos. La Habana: Ciencias Sociales.

Vigotski, L. S. (1987). Imaginacion y creacion en la edad infantil. La Habana:

Pueblo y Educacion.

Vigotsky, L.S. (1981). Dinamica del desarrollo del escolar en relaciéon con la

enseflanza. La Habana: ISP "Enrique José Varona".
Waichman, A. (2000) Herramientas de pensamiento. Espafa: Siglo XXI.

Waichman, P. (2008). "Tiempo libre y recreacién, un desafio pedagoégico".
Madrid, Espafa: CCS.

Webber Aronoff, F.(1974). La musica y el nifio pequefio. Buenos Aires: Ricordi.

Wertheimer, M. (1991). El pensamiento productivo. Barcelona: Paidos.



Anexo 1. Dimensiones e indicadores.

Objetivo: operacionalizar la variable dependiente.

Determinacion y conceptualizacion de las variables:

Variable independiente: Actividades musicales.

Variable dependiente: Nivel de desarrollo de la creatividad de los escolares de
4to grado en perfeccionamiento.

Operacionalizacion de la variable dependiente:

Dimension 1. (Cognitiva): Conocimientos que tienen los escolares de 4to
grado en perfeccionamiento.

1.1. Conocimientos generales que presentan los escolares para lograr el
desarrollo de la creatividad.

1.2. Dominio de la teoria musical para desarrollar un producto creativo.

Dimension 2. (Motivacional): Motivacion por la realizacion de actividades.

2.1. Participan de manera espontanea en las actividades que les orientan.

2.2. Satisfaccion que presentan en la realizacion de las actividades.

2.3. Implicaciéon personal para insertarse en la realizacidon de actividades de
forma creativa.

Dimensién 3. (Procedimental): Habilidad para el desarrollo de actividades.

3.1. Fluidez, originalidad y flexibilidad en las iniciativas propias y colectivas.

3.2. Decision para afrontar la actividad creadora de la imaginacion.

3.3. Voluntad para la basqueda de soluciones creadoras.



Anexo 2. Analisis de documentos

Objetivo: constatar la informacion de caracter cientifico contenida en
documentos normativos relacionados con la creatividad para el
desarrollo de los estudiantes.

Se consultaron diferentes documentos como son:

Modelo de la escuela primaria.

Programas de 4 grado.

Programa de asignatura: Educacion Musical.

Aspectos considerados en los documentos analizados.

. Adecuacion de los elementos estructurales del modelo de la escuela
primaria (objetivos, cualidades, funciones, problemas profesionales,
entre otros) para el desarrollo de la creatividad.

. Potencialidades, desde los contenidos de la asignatura Educacion Musical,
para el desarrollo de la creatividad.

. Proyeccion para el desarrollo de la creatividad en la conduccion del
proceso de ensefianza-aprendizaje.

. Utilizacion de diferentes vias, métodos y procedimientos para desarrollar la
creatividad.

. Otros datos de interés que se consignen sobre este proceso.



Anexo. 3. Evaluacion multifactorial de la creatividad. (EMUC)

Objetivo: diagnosticar los niveles de creatividad presentes en los escolares
atendiendo a la imaginacioén, fluidez, flexibilidad, originalidad en las ideas y
voluntad para la busqueda de soluciones creadoras.

Dimension 3. (Procedimental): Habilidad para el desarrollo de actividades.

3.1. Fluidez, originalidad y flexibilidad en las iniciativas propias y colectivas.

3.2. Decision para afrontar la actividad creadora de la imaginacion.

3.3. Voluntad para la busqueda de soluciones creadoras.

Instrucciones
A continuacién se presentan una serie de ejercicios que evaluaran tu capacidad
creativa en tres dimensiones:

. Visomotora.

. Inventiva o aplicada.

. Verbal.

Sigue las instrucciones del investigador, pues cada actividad tiene un tiempo

limite predeterminado.

iHaz tu mejor esfuerzo!

Creatividad visomotora

Crea un dibujo en el recuadro de la izquierda utilizando todos los trazos que se
encuentran en el cuadro de la derecha; puedes agregar mas formas.

TIENES CINCO MINUTOS

Creatividad aplicada (1)



A continuacion se te presenta una figura. Piensa y escribe todos los usos
posibles que le puedas dar a este objeto. Escribe todos los usos que se te
ocurran. TIENES CUATRO MINUTOS.

CUERDA

Creatividad aplicada (2)

A continuacion se te presenta una figura. Piensa y escribe todos los usos
posibles que le puedas dar a este objeto. Escribe todos los usos que se te
ocurran. TIENES CUATRO MINUTOS.

CAJA

Creatividad verbal

A continuacion se presentan 6 palabras. Utilizalas para inventar un cuento que
las incluya todas. Debes escribir un inicio, un desarrollo y un final. TIENES
QUINCE MINUTOS PARA REALIZAR LA HISTORIA.



Payaso, cepillo, delantal, mama, amigos, playa.

iMuchas gracias!

DIMENSION | CRITERIO EVALUACION

Creatividad | Fluidez: Numero de parrafos | 3-4 péarrafos-4 puntos

verbal utilizados en el cuento. 2.3 parrafos-3 puntos

1-2 parrafos-2 puntos

< 1 parrafo- 0 puntos

Flexibilidad: Variedad de las > 4 ideas- 4 puntos

ideas que se generen Yy

., 3 ideas- 3 puntos
adaptacion a las presentes.

2 ideas- 2 puntos

1 idea- 1punto

L . 0-4 a criterio del lector
Originalidad: Fantasia, poco

comun utilizada en un cuento.




Imaginacion: Variedad en la
expresion de las vivencias

acumuladas.

Voluntad: Manera de

implicarse en las ideas del

0-4 a criterio del lector

0-4 a criterio del lector

cuento
Creatividad | Fluidez: Numero de figuras | 4 puntos de 8-7 figuras
visomotora | generadas en el dibujo.

Flexibilidad:

elaboracion de

Uso de la
diferentes
objetos en la realizacion
durante el disefio de los

dibujos.

3 puntos de 6-5 figuras
2 puntos de 4-3 figuras
1 punto de 1-2 figuras

0 si no genera figuras

4 puntos utlizacion de 4
categorias diferentes en el
dibujo.

3 puntos utilizacion de 3

categorias en el dibujo.

2 puntos utlizacion de 2

categorias en el dibujo.

1 punto utlizacion de 1

categoria en el dibujo.

0 no utilizacion de categoria en

el dibujo.




Originalidad: Grado en que es
novedoso el dibujo creado.

Imaginacion: Diversidad en la
manera de abstraerse para la

expresion de figuras.

Voluntad:

0-4 a criterio del investigador

0-4 a criterio del investigador

0-4 a criterio del investigador

Creatividad

aplicada

Fluidez: Cantidad de usos que

le dé al dibujo.

Flexibilidad: Utilizacion de
variedad de usos mas
frecuentes en comparacion a

un grupo determinado.

Originalidad: Respuestas de
usos fuera de lo comdn,
manera propia de resolver un

problema.

Imaginacion: Diversidad en la

12-15 4 puntos
9-11 3 puntos
6-8 2 puntos
3-5 1 punto

0-2 0

1-12 4 puntos
6-9 3 puntos
3-5 2 puntos
2-1 1 punto
0 0

0-4 a criterio del investigador

0-4 a criterio del investigador




manera de abstraerse para la

expresion de figuras.

Voluntad:

0-4 a criterio del investigador




Anexo 4. Test de creatividad sonoro-musical

Objetivo: diagnosticar la creatividad que presentan los estudiantes en cuanto a
la fluidez, flexibilidad y originalidad en el ritmo y en la secuencia musical.
Dimension 3. (Procedimental): Habilidad para el desarrollo de actividades.

3.1. Fluidez, originalidad y flexibilidad en las iniciativas propias y colectivas.

3.2. Decision para afrontar la actividad creadora de la imaginacion.

3.3. Voluntad para la basqueda de soluciones creadoras.

Materiales

Una botella de agua, pequefia y plastica, dos lapices, un vaso plastico, una
goma de borrar, una liguita.

Instrucciones

Se colocan los materiales encima de una mesa, se les indica a las estudiantes
gue demuestren cuantos sonidos distintos y cuantas musicas diferentes se
pueden hacer utilizando estos materiales.

Imagina cuales podrian ser las formas de tocar mas interesantes, divertidas y
curiosas. Inventa la mayor cantidad de sonidos y musicas interesantes,
divertidas y originales.

Se pone en marcha el cron6metro y se graban los sonidos que van realizando.
No se dan pistas, pero se motiva en los adelantos que van efectuando. Se

ofrecen sugerencias.



Anexo 5. Guia de observacion participante.

Objetivo: constatar en la practica el nivel de implicacién y desarrollo de

habilidades de las estudiantes en la realizacion de actividades.

Dimension 3. (Procedimental): Habilidad para el desarrollo de actividades.

3.1. Fluidez, originalidad y flexibilidad en las iniciativas propias y colectivas.

3.2. Decision para afrontar la actividad creadora de la imaginacion.

3.3. Voluntad para la basqueda de soluciones creadoras.

1-Fluidez, originalidad y flexibilidad en las iniciativas propias y colectivas.

Si son originales al aportar ideas Unicas dentro de la clase.

Si plantean respuestas ingeniosas en la ejecucion de las actividades.

Si buscan nuevas vias para solucionar problemas o situaciones que ya
existen.

Si pueden cambiar su linea de pensamiento de una direccién a otra.

Si tienen variedad y agilidad de pensamiento.

2-Decisién para afrontar la actividad creadora de la imaginacion.

Determinacion de los escolares para crear en las clases de forma
espontanea.
Iniciativas para trabajar el ritmo y el canto.

Se esfuerzan por trabajar afanosamente.

3-Voluntad para la busqueda de soluciones creadoras.

En este aspecto se prestara atencion a las expresiones gestuales y verbales de

los escolares, el entusiasmo y la alegria que desarrollan en cada actividad, asi

como el nivel de satisfaccién por el éxito alcanzado y la disposicion en torno a la

participacion, a partir de:

Si muestran satisfaccion en la realizacién de las actividades y realizan las
iniciativas propias y colectivas de una manera fluida, original y flexible.

Si muestran intensiones positivas para la busqueda de soluciones
creadoras en las actividades que les presentan.

Si muestran alegria y disfrute en la ejecucion artistica.

Si demuestran interés por participar en las clases siempre que estas sean
practicas y de elaboracion de un producto creativo como coros,

coreografias, etc

4- Nivel implicacion en la ejecucion de las actividades.

Si muestran compromiso para la realizacion de las acciones.



Si se implican en la creacion.
Si presentan voluntad para la creacion de productos novedosos.

Si demuestran persistencia en los momentos de fracasos.



Anexo 6. Entrevista en profundidad.

Objetivo: constatar el conocimiento en torno al desarrollo de la creatividad que

presentan los escolares.

Dimension 1. (Cognitiva): Conocimientos que tienen los escolares de 4to grado

en perfeccionamiento.

1.1. Conocimientos generales que presentan los escolares para lograr el

desarrollo de la creatividad.

1.2. Dominio de la teoria musical para desarrollar un producto creativo.

Cuestionario:

1. ¢Te sientes preparado por las asignaturas que recibes? ¢,Por qué?

2.  ¢En cudl asignatura tus maestros te hacen pensar mas o se te ocurren
cosas nuevas?

3. ¢Consideras importante que tu maestra utilice en las clases medios de
ensefianza para desarrollar tu creatividad?

4. ¢ Tienes conocimiento de los elementos esenciales de la musica para lograr
un algo lindo en las clases?
¢, Como te implicas en las actividades que el profesor desarrolla en clases?

¢, Te consideras un nifio curioso?



Anexo 7. Grupo de discusion.

Objetivo: debatir acerca de las actividades musicales como via para
perfeccionar el desarrollo de la creatividad de los educandos en cuarto grado en
perfeccionamiento.

Introducir las caracteristicas de los grupos de discusion como recurso didactico
para valorar la efectividad de las actividades musicales como via para
perfeccionar el desarrollo de la creatividad de los educandos en cuarto grado en
perfeccionamiento.

Orientar qué se va a hacer, qué tiempo aproximado dura la actividad y su
significacion.

Desatrrollo.

Esta sesion de trabajo se desarrollara en el grupo de cuarto A, participan los
docentes de segundo ciclo.

El coordinador selecciona el secretario y le orienta su rol dentro del grupo de
discusion que es registrar las ideas tratadas y escribir los acuerdos tomados.
Para iniciar la sesion se presenta la siguiente expresion: “El empleo de la
creatividad en los educandos de 4to grado corrige el desarrollo del
perfeccionamiento que se lleva a cabo por el MINED”

Una vez leida la expresion se pasa a su comprension a través de las siguientes

preguntas:

e (Qué son las actividades musicales?
e ¢Se pudieran intervenir y mejorar las actividades musicales para el éxito del
proceso educativo?

e ¢ Qué nos corresponde hacer como profesionales en este sentido?

Una vez reflexionado acerca de las actividades musicales como via para
perfeccionar el desarrollo de la creatividad de los educandos en cuarto grado en
perfeccionamiento y la posibilidad de intervenirlas y mejorarlas en funcion de la
calidad del proceso de ensefianza-aprendizaje se presenta esta frase: “Ruiz, L.
(1991, p. 8) plantea que: “que la educacion artistica es la via fundamental para
propiciar el amor al arte, para el desarrollo de sentimientos gusto estético y para
enseflar a comprender la belleza y los valores artisticos. Es también la

formacién de elevadas demandas e intereses artisticos”



e (;Qué repercusion tiene en el desarrollo de las habilidades musicales:
fluidez, flexibilidad y originalidad para poder concebir la creatividad en los
educandos de cuarto grado en perfeccionamiento?

e ¢;Consideras provechoso en haber participado de las actividades musicales
como via para perfeccionar el desarrollo de la creatividad de los educandos
en cuarto grado en perfeccionamiento? ¢ Por qué?

e (/Qué elementos consideras haber perfeccionado como parte de tu

preparacion profesional?

El secretario que fue seleccionado registra todas las intervenciones con el
objetivo de realizar posteriormente el andlisis de los contenidos acerca de los
temas tratados.

A partir de los resultados de los integrantes del grupo de discusién se van
introduciendo otras interrogantes, de forma que permitan evaluar la efectividad

de las actividades musicales.



Anexo 8. Multimedia “Cantando y jugando”.

9 o)

La creacion de materiales didacticos en formato electrénico para la ensefianza
permite el desarrollo de los proyectos y experiencias innovadoras, asi como la
mejora la calidad del proceso docente educativo. Esta multimedia interactiva se
ofrece como material de apoyo para la ensefianza en la asignhatura de
apreciacion y produccion musical que se imparte en la carrera Licenciatura de
Educacion Primaria, tiene como objetivo integrar los contenidos técnicos
musicales con aspecto teoricos sobre el arte y su carrera, elementos que los
estudiantes deben dominar en funcién de un desarrollo artistico-creativo asi
como la adquisicion de una cultura esencialmente ludica mediante su labor
educativa y desde su propio accionar en circulos infantil, al ser educador el
principal conductor del proceso educativo en dicha institucion.

Contiene moédulos con adivinanzas, galeria de imagenes, juegos, letras de
canciones, melodias, canciones mp3 y materiales bibliograficos para auto
preparacion del estudiante. J

Galeria de Imdgenes

FOTOS DE ACTIVIDADES (reo ]




Anexo 9. Guia de observacion participante.
Objetivo: constatar en la practica el nivel de implicacién y desarrollo de
habilidades de los educandos en la realizacion de las actividades musicales.
1-Fluidez, originalidad y flexibilidad en las iniciativas propias y colectivas.
. Si son originales al aportar ideas Unicas dentro de la clase de Educacion
Musical.
. Si plantean respuestas ingeniosas en la ejecucion de las actividades
musicales.
. Si buscan nuevas vias para solucionar problemas o situaciones que ya
existen.
. Si tienen variedad y agilidad de pensamiento.
2-Decision para afrontar la actividad creadora de la imaginacion.
. Determinacion de los educandos para crear en las actividades musicales
de forma espontanea.
. Iniciativas para trabajar el ritmo y el canto.
. Se esfuerzan por trabajar afanosamente.
3-Voluntad para la busqueda de soluciones creadoras.
(En este aspecto se prestara atencidn a las expresiones gestuales y verbales de
los participantes, el entusiasmo y la alegria que desarrollan en cada accion, asi
como el nivel de satisfaccion por el éxito alcanzado y la disposicion en torno a
la participacion, a partir de:
. Si muestran satisfaccion en la realizacion de las actividades y realizan las
iniciativas propias y colectivas de una manera fluida, original y flexible.
. Si muestran intensiones positivas para la busqueda de soluciones
creadoras en las actividades musicales que les presentan.
. Si muestran alegria y disfrute en la ejecucion artistica.
. Si demuestran interés por participar en las clases siempre que estas sean
practicas y de elaboracibn de un producto creativo, como coros,

coreografias, bandas ritmicas.



Anexo 10. Entrevista.

Objetivo: constatar el conocimiento en torno al desarrollo de la originalidad,

flexibilidad y fluidez que presentan los educandos del 4to grado en

perfeccionamiento.

1. ¢Te surgen ideas nuevas cuando se presenta algun problema en la
escuela o en tu casa?
¢ Te consideras creativo? ¢ Por qué?

3. ¢Crees que para ser creativo necesita de la originalidad, fluidez y
flexibilidad tuya y de tus comparieros?

4. ¢Como son las ideas que te surgen en clases? ¢ Por qué?
¢ Tu instructora de arte te motiva a realizar cosas novedosas en las clases?
Tienes en cuenta los elementos esenciales de la musica para lograr un

producto novedoso en las clases.



Anexo 11. Completamiento de frases.
Objetivo: indagar el comportamiento sobre los intereses, actitudes vy
satisfacciones que presentan los educandos del 4to grado en perfeccionamiento.

Nombre:

A continuacion le presentamos una serie de frases. Exponga con sinceridad lo
gue le sugiere cada una de ellas. No es imprescindible pensar mucho la
respuesta.

En mis clases de educacion musical

Prefiero que se trabajen

Desarrollar la creatividad es

Con la musica puedo

El juego permite

Me gusta

Me agrada la musica porque

Con ella puedo hacer

Imagino que soy

Tengo disposicion para

Me incluyo de manera

Me gustan las canciones

Me satisfacen las canciones

Me complace




